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บทคัดย่อ
นาฏศิลป์ไทยไม่ได้เป็นเพียงแต่การฟ้อนร�าเพื่อ

บวงสรวง หรือประกอบพิธีกรรมเพียงอย่างเดียว นาฏศิลป์
ไทยได้ถกูบรรจอุยูเ่ป็นวิชาทีก่ารศกึษาขัน้พ้ืนฐานบรรจลุงใน
หลกัสูตรเพือ่ให้นกัเรยีนได้ศกึษาเล่าเรยีนวัฒนธรรมประจ�า
ชาต ิอกีท้ังสามารถต่อยอดความรูไ้ปจนถงึระดับอดุมศึกษา
ขั้นสูงสุดได้ ด้านธุรกิจต่างๆก็เช่นกัน ได้มีการน�าการแสดง
นาฏศลิป์เข้ามามส่ีวนร่วมในการสร้างบรรยากาศและความ
น่าสนใจแก่ผู้รบับรกิาร แต่ปัญหาทีน่าฏศลิป์ไทยหลกีไม่พ้น
คือความสนใจและใส่ใจของเยาวชนคนไทยทุกๆคนที่จะให้
ความส�าคัญและความสนใจเพียงเฉพาะกลุ่มเท่านั้น ด้วย
สภาพของสงัคมในปัจจุบันทีม่วีฒันธรรมของต่างชาตเิข้ามา
มีอิทธิพลอย่างมากมายในทุกๆสังคม ทุกเพศทุกวัย ดังนั้น
ความสนใจในเรื่องของนาฏศิลป์ไทยจึงมีเฉพาะกลุ่ม หาก
แต่น�านาฏศิลป์ไทยมาผนวกกับความบันเทิง อาทิละคร 
ภาพยนตร์ หรือรายการโทรทัศน์ต่างๆก็จะมีส่วนช่วยให้ผู้
ชมเกิดความสนใจมากขึ้น แต่หากยังคงเป็นนาฏศิลป์ไทย
มาตรฐานตามแบบแผนเดมิความนยิมย่อมลดน้อยลงอย่าง
ท่ีเกดิข้ึนในสังคมปัจจุบัน การเปลีย่นแปลงไปในหลากหลาย

ปัจจยั ซึง่ส่วนใหญ่เชือ่มโยงกบัการพฒันาประเทศจากข้อมลู
การสัมภาษณ์ได้มีมุมมองในการเสนอแนวคิดเพื่อพัฒนา
งานด้านนาฏศิลป์ไทยให้เป็นที่สนใจแก่ประชาชนโดยทั่วไป 
ว่าด้วยนาฏศิลป์ไทยควรเกิดการพัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นให้
เข้ากบัยคุสมยั เพราะการจะให้นาฏศิลป์ด�ารงอยูไ่ด้นัน้ย่อม
ต้องมีผู้ที่ให้การสนใจ นาฏศิลป์ถือเป็นวัฒนธรรมที่มาก
ด้วยคุณค่าด้วยวัฒนธรรมไทย อันถือเป็นกลุ่มเทคโนโลยี
และอุตสาหกรรมเป้าหมาย ในการน�าพาประเทศเดินหน้า
สู่ยุคไทยแลนด์ 4.0 โดยมุ่งอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม
และพัฒนาต่อยอดให้เหมาะสมกับยุคสมัยใหม่ช่วยสร้าง
รายได้และภาพลักษณ์ที่ดีแก่ประเทศ ดังนั้นนาฏศิลป์ไทย
กับการด�ารงอยู่ในประเทศไทย 4.0 นั้น ต้องเชื่อมโยงกับ
การเปลี่ยนแปลงของสังคม การเรียนรู้ และการท�างานอัน
เป็นการสร้างรายได้ และเพิ่มมูลค่าด้วยวัฒนธรรม ดังนั้น
นาฏศิลป์ไทยในประเทศไทย 4.0 ต้องด�ารงอยู่ด้วยการ
อนุรักษ์ที่ควบคู่ไปกับการพัฒนา

ค�าส�าคัญ: การด�ารงอยู่ของนาฏศิลป์ในปัจจุบัน / นาฏศิลป์
ไทยกับประเทศไทย 4.0
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Abstract
Thai dance is not only dance with an aim 

for sacrifice or ritual but also is integrated into the 
basic course in the curriculum for students’ learning 
about national culture and knowledge extension 
towards higher education, reaching the highest level 
of education. Likewise, Thai dance is also used in a 
business sector as a factor to build good and attractive 
atmosphere for clients. However, an unavoidable 
problem facing Thai dance is insufficient attention of 
Thai dance among Thai youths. In other words, there 
are only some groups paying attention to Thai dance 
as current social condition has adopted international 
cultures which influence all society and people of all 
ages and genders. Therefore, the attention to Thai 
dance is limited to some groups of people. But if 
it is integrated with entertainment including dramas, 
movies or television programs, Thai dance will gain 
more attention from the audience. If Thai dance still 
holds the old and traditional standard, its popularity 
certainly is decreased as seen in present day. The 
changings in several factors mostly are associated 
with national development. Based on the interviews, 
the ideas were proposed to develop Thai dance 
that is attractive to Thai general people. Thai dance 
should be developed creatively to keep up with 
current situation. To sustain it, interested people are 
required. Thai dance is Thai valuable culture and as 
a technological and industrial target towards Thailand 
4.0 with an aim of preserving traditional culture and 
cultural development and extension to keep up with 
a modern era, generating income and good image 
at the country level. Therefore, Thai dance and its 
existence in Thailand 4.0 requires the linkage of 
social changes, learning, and work, leading to income 
generation and added cultural value. Therefore, Thai 
dance in Thailand 4.0 must be sustainable for its 
conservation and development.

Keywords: Existence of current Thai dance / Thai 
dance and Thailand 4.0

บทน�า
วัฒนธรรมเป็นเร่ืองราวที่ว่าด้วยการด�ารงชีวิตของ

คนในสังคมต้ังแต่เกิดจนกระทั่งตาย ดังนั้นวัฒนธรรมจึง
เป็น “มรดกทางสังคมที่ครอบคลุมทุกสิ่งทุกอย่างของชีวิต
มนุษย์โดยแต่ละสังคม มีวัฒนธรรมเฉพาะของตน เพราะ
เป็นวิถีชีวิตที่แตกต่างกันของแต่ละสังคม”(สุพัตรา สุภาพ, 
2536: 99) วัฒนธรรม คือสิ่งที่มนุษย์เปลี่ยนแปลง และ
ปรบัปรงุผลิตสร้างขึน้เพือ่ความเจรญิงอกงามในวถิแีห่งชวีติ
ของส่วนรวม ถ่ายทอดกันได้ เอาอย่างกันได้ ทั้งผลิตผล
ของส่วนรวมที่มนุษย์ได้เรียนรู้มาจากคนรุ่นก่อนสืบต่อกัน
มาเป็นประเพณี ตลอดจนความคิด ความประพฤติ และ
กริยิาอาการหรอืการกระท�าของมนษุย์ในส่วนรวมเป็นพมิพ์
เดยีวกนั และส�าแดงออกมาให้ปรากฏเป็นภาษา ศลิปะความ
เชือ่ถอื ระเบยีบประเพณ ีทีเ่ป็นมรดกแห่งสงัคม ซึง่สงัคมได้
รับและรักษาไว้ให้เจริญงอกงาม ความเจริญทางวัฒนธรรม
นั้นแตกต่างจากความเจริญทางอารยธรรมตรงที่ว่า ความ
เจริญทางวัฒนธรรมนั้น มีลักษณะประจ�าชาติแอบแฝงอยู่ 
อันถือเป็นเอกลักษณ์ประจ�าชาติที่ไม่เหมือนใคร และไม่มี
ใครเหมือน อย่างเช่นภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยเราไม่
ว่าจะเอาไปตั้งไว้ในส่วนใดของโลก ผู้สนใจศิลปะดูก็จะเห็น
ได้ทันทีว่า เป็นภาพจิตรกรรมของไทย หรือลักษณะการ
ไหว้ของคนในเอเชียนั้น การไหว้ของคนไทยแตกต่างออก
ไปตรงทีก่ารค้อมศีรษะลงมาจรดมอืท่ีประนมอยูอ่นัเป็นการ
ววิฒันาการจากนาฏศลิป์ไทย สิง่เหล่านีเ้ป็นลกัษณะประจ�า
ชาติ หรือลักษณะเฉพาะทางเช้ือชาติที่เป็นความเจริญทาง
วัฒนธรรม มิใช่เป็นความเจริญทางอารยธรรม วัฒนธรรม
ทางคติธรรม เนติธรรม วัตถุธรรม และสหธรรมครอบคลุม
เข้าถึงคติความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปะ 
วรรณคดี จรรยามารยาท ความประพฤติ กฎหมาย และ
การตัดสินใจ ค่านิยม ฯลฯ ดั้งเดิม (สุพัตรา สุภาพ อ้างถึง 
พระยาอนุมานราชธน, 2519: 10)

สมบัติทางวัฒนธรรมของชาติไทยที่ได้รับการพัฒนา
มาอย่างต่อเนื่องควบคู ่กับประวัติศาสตร์แขนงหนึ่งคือ 
นาฏศิลป์ไทย ซึ่งนับว่ามีบทบาทส�าคัญต่อคนไทยในสังคม
ทุกระดับ ได้สอดแทรกเข้ามาในวงจรชีวิตของคนไทยไม่ว่า
จะเป็นความเชื่อ พิธีกรรม ศีลธรรม การศึกษา และการ
บันเทิงต่างๆ ที่มีการพัฒนาสร้างสรรค์ และปรับปรุงให้เกิด
ความเจริญรุ่งเรือง ส่ิงต่างๆเหล่าน้ีได้มีการสืบทอดจากชน
รุ่นหนึ่งไปสู่ชนอีกรุ่นหนึ่ง ซึ่งล้วนแล้วแต่ได้รับอิทธิพลจาก
การเมืองการปกครอง สภาพสังคมและเศรษฐกิจในแต่ละ
ยคุแต่ละสมยั ดังนัน้นาฏศิลป์ไทยเป็นวฒันธรรมแขนงหนึง่
ทีส่ามารถถ่ายทอด วถิกีารด�าเนนิชีวติของคนไทยออกมาใน
รปูแบบของการละคร ซึง่เป็นศลิปะทีม่คีวามประณตีงดงาม 
รวมถึงมีความส�าคัญและมีความจ�าเป็นต่อชีวิตมนุษย์เป็น
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อย่างยิ่ง (สุรพล วิรุฬรัก, 2547: ค�าน�า) ศิลปะแห่งการ
ฟ้อนร�าเกิดขึ้นมาช้านาน คู่กับมนุษยชาติและมีอยู่ด้วยกัน
ทุกชาติ ทุกภาษา จะแตกต่างกันก็เฉพาะแบบอย่างทาง
ศิลปะและความละเอียด ประณีต และความนิยม ของชา
ตินั้นๆ ต้ังแต่ดึกด�าบรรพ์มนุษย์มีความเชื่อในเรื่องอ�านาจ
ลึกลับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และได้น�าการฟ้อนร�ามาประกอบเพ่ือที่
จะพยายามส่ือความหมายกบัสิง่เหล่านัน้ท�าให้เกดิพธิกีรรม
ต่างๆ ขึ้นและมนุษย์มีความเชื่อว่า การประกอบพิธีกรรม
นั้นจะสามารถบันดาลสิ่งต่างๆตามที่มนุษย์ต้องการได้ การ
ฟ้อนร�าเป็นพื้นฐานที่แสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด เพื่อให้
เทพยดาหรือสิ่งศักด์ิพอใจ เป็นคติความเชื่อทางด้านต่างๆ 
ไปประกอบพิธีกรรมเพื่อคลี่คลายข้อขัดแย้งระหว่าง คนกับ
ธรรมชาติ คนกับคน คนกับกฎเกณฑ์ทางสังคม คนกับ สิ่ง
เหนือธรรมชาติ เพราะมนุษย์ไม่สามารถค้นหาค�าตอบที่แท้
จริงของปัญหาต่างๆได้ (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2531: 1-3)

หากจะกล่าวถึงวัฒนธรรมไทยนั้น ก็เปรียบเป็นสิ่ง
ก�าหนดวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสังคมไทย ทั้งยังเป็นเครื่อง
วัดความเจริญ หรือความเสื่อมของสังคม ซึ่งมีผลต่อความ
ก้าวหน้าของประเทศ เพราะประเทศจะเจริญหรือมีนั้น
ย่อมข้ึนอยู่กับการพัฒนาของคนในสังคมจากแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ที่กล่าวถึงการพัฒนาประเทศ
ให้เจริญก้าวหน้านั้น สังคมต้องมีดุลภาพ จากการพัฒนา
คนในสังคม ปรากฏผลของการพัฒนาได้โดย เป็นสังคม
คุณภาพ คือ สังคมไทยต้องพัฒนาคนในสังคมทุกด้าน ทั้ง
ด้านความรู้ ทักษะ มีการด�าเนินชีวิตที่ดี โดยยึดหลักความ
พอเพยีง ความพอด ีและสามารถพ่ึงพาตนเองได้ อกีทัง้เป็น
สังคมแห่งภูมิปัญญาและการเรียนรู้ โดยคนไทยสามารถ
เรียนรู้ได้ตลอดชวิีตให้เป็นคนคดิเป็น ท�าเป็น และแก้ปัญหา
เป็น เป็นผู้มีเหตุผล ร่วมใจกันพัฒนาภูมิปัญญาไทย ควบคู่
กับการอนุรักษ์สืบสานวัฒนธรรม ประเพณีในท้องถ่ินด้วย 
และท้ายสุดเป็นสังคมท่ีมีความเอื้ออาทรต่อกัน โดยต้อง
ปลูกฝังให้คนไทยเป็นผู้มีคุณธรรม จริยธรรมและมีค่านิยม
ที่ถูกต้อง พึ่งพาอาศัยกัน มีความรู้รัก รู้สามัคคี ภูมิใจใน
ความเป็นไทย รักษาสถาบันที่ส�าคัญของสังคมไทย ซึ่งการ
พัฒนาดังกล่าวข้างต้นนี้ ก็เปรียบเสมือนล้อเกวียนล้อหนึ่ง
ที่ประเทศไทยจะต้องพัฒนาให้คนในชาติ และประเทศเกิด
การเจริญเติบโตไปด้วยเช่นกัน

เส้นทางแห่งการสืบสานนาฏกรรม
นาฏศิลป์ไทย ถือเป็นเรื่องราวที่อยู่คู่กับคนไทยมา

ช้านาน สืบทอดจากบรรพบุรุษและปรมาจารย์ทางด้าน
นาฏศิลป์ที่สืบทอดต่อกันมา โดยอาศัยครูเป็นผู้ถ่ายทอด
วิชา การเรียนการสอนเร่ิมขึ้นจากในเขตพระราชวังท่ีเจ้า

จอมหลายๆท่านมีความรู้ความสามารถด้านนาฏศิลป์ไทย 
และฝึกหดัให้กับนางข้าหลวง จนเมือ่กระทัง่เจ้าจอมบางท่าน
ได้ลาชีวิตอันแสนสุขสบายภายในพระราชวังออกมาอาศัย
อยู่แบบสามัญชนธรรมดานั้นแม้ชีวิตจะเปลี่ยนไปแต่จิต
วญิญาณยงัคงเหมอืนเดมิ เป็นทีแ่น่นอนว่าการร่ายร�าย่อมยงั
คงอยูใ่นสายเลอืดของท่านอยู ่กไ็ด้ถ่ายทอดสรรพวชิาความ
รู้ต่างๆให้กับบรรดาสามัญชนทั่วไป จนเกิดเป็นคณะละคร
ตามแต่ละที่ ต่อมาได้มีการก่อตั้งโรงเรียนเฉพาะด้าน ที่มี
การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวดนตรีและนาฏศิลป์ขึ้น โดย
เปิดสอนครั้งแรกเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 นับ
เป็นสถาบันของชาติแห่งแรกที่ให้การศึกษา ทั้งวิชาสามัญ
และวิชาศิลป ขึ้นอยู่กับกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ 
ผู้ก่อตั้งโรงเรียนนี้คือ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีคน
แรกของกรมศิลปากร ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2478 ทางการมี
ความประสงค์ทีจ่ะให้วชิาศลิปทางโขน ละคร และดนตร ีมา
รวมอยู่ในสังคีตเดียวกัน จึงได้โอนครูอาจารย์ทางนาฏศิลป์
และดุริยางคศิลป์ กับศิลปินประจ�าราชส�านักของพระมหา
กษัตริย์ รวมทั้งเครื่องดนตรี เครื่องโขน เคร่ืองละครของ
หลวงบางส่วนจากกระทรวงวัง ให้มาสังกัดกรมศิลปากร 
กรมศลิปากรจงึได้แก้ไขปรบัปรงุการศกึษาของโรงเรยีนนาฏ
ดุริยางคศาสตร์ให้กว้างขวางยิ่งข้ึน ในปีพ.ศ. 2488 หลัง
สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 นายกรัฐมนตรีบัญชาให้แก้ไข
ปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปใหม่และเปล่ียน
ชื่อเป็น “โรงเรียนนาฏศิลป” เมื่อเปิดโรงเรียนนาฏศิลป ปี 
พ.ศ. 2488 มีนักเรียนเก่าเหลืออยู่ในโรงเรียนสังคีตศิลป 
33 คน เป็นนักเรียนหญิงทั้งสิ้น จึงเปิดรับสมัครนักเรียน
ชายฝึกหัดโขน จ�านวน 60 คน นับแต่นั้นมา โรงเรียนนาฏ
ศิลปก็ขยายการศึกษาทั้งนาฏดุริยางคศิลป์ไทยและสากล 
กองการสังคีตมาข้ึนกับกองศิลปศึกษา และได้รับยกฐานะ
ให้เป็น วิทยาลัยนาฏศิลป์ 

ในอดีตนั้นดนตรี และนาฏศิลป์เป็นกิจกรรมการ
ละครที่มีมาแต่ครั้งโบราณ มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการขับ
กล่อมถวายพระมหากษตัรย์ิเพือ่ความส�าราญพระราชหฤทยั 
โดยภายในวงัมนีางละคร และนกัดนตร ีทีถ่กูน�าเข้ามาถวาย
ตัว นางละครเหล่านี้ล้วนเป็นบุตร หลานของเจ้านาย และ
ขุนนางชั้นผู้ใหญ่ มีหลายท่านที่ได้รับการถวายตัว และอวย
ยศเป็นเจ้าจอม เช่น เจ้าจอมมารดาวาด เจ้าจอมมารดา
เขียน เจ้าจอมมารดาสุน่ เจ้าจอมมารดาเอม เจ้าจอมมารดา
ห่วง และเจ้าจอมมารดาทับทิม เป็นต้น การฝึกซ้อม และ
การถ่ายทอดท่าร�าจึงมีเฉพาะในราชส�านักเท่านั้นในช่วงต้น 
(สาระ มีผลกิจ, 2551: 193-194)

กระบวนการถ่ายทอดท่าร�าจึงเป็นไปตามพระราช
ประสงค์ หรอืตามประสงค์ของครูละครว่าท่านต้องการถวาย
ละคร เพื่อให้พระมหากษัตริย์ทรงทอดพระเนตรเรื่องอะไร
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หรือตอนอะไร การฝึกซ้อม และการคัดเลือกตัวละคร ครู
ละครจึงมีบทบาทส�าคัญมากในการถ่ายทอดความรู้ทั้งใน
ด้านทักษะ และทฤษฎีให้กับผู้เรียน หรือให้กับนางละคร
ในยุคสมัยนั้น ซึ่งการเรียน การสอนที่มุ ่งเน้นทางด้าน
ทักษะ กระบวนท่าร�า ผู้เรียนต้องเรียนจนเกิดทักษะที่มี
ความช�านาญ และสามารถแสดงออกได้อย่างชัดเจน ถึง
จะสามารถเป็นนักแสดงหน้าพระที่ได้ และยังมีเจ้านาย
หลายพระองค์ทีท่รงนาฏศลิป์ได้เป็นเลศิและมคีณะเป็นของ
ตนเอง เช่น กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ (รัชกาลที่ 2) กรม
พระนริศฯ เป็นต้น

แม่พิมพ์แห่งวงการนาฏศิลป์ ไทย
แม่พิมพ์แห่งวงการนาฏศิลป์ไทย เช่ือได้ว่าทุกคนท่ี

อยู่บนเส้นทางแห่งนี้จะต้องคิดเห็นพ้องตรงกันว่า บุคคล
ที่น่ายกย่องในอัจฉริยภาพ และต้นแบบความเป็นเนื้อครู 
คือ “คุณครูลมุล ยมะคุปต์” อัจฉริยภาพ หมายถึง ความ
รู้ความสามารถที่เกินกว่าระดับปกติ (พจนานุกรม, 2525, 
น. 893) คุณครูลมุล ท่านมีคุณสมบัติที่ปรากฏชัด ทั้งใน
หมู่ศิษย์และบุคคลทั่วไปว่า คุณครูมีอัจฉริยภาพทางด้าน
นาฏศิลป์ไม่ว่าทั้งในเรื่องการแสดงท่ีผ่านมาในอดีต ความ
เป็นครูที่เหนือครูอื่นทั้งหลาย แม้กระทั่งศิลปินชั้นครู เช่น 
พระยานฏักานรุกัษ์ (ทองด ีสวุรรณภารต) และคณุหญงินฏั
กานุรักษ์ (เทศ สุวรรณภารต) ซึ่งมีหน้าที่บังคับบัญชาโขน
หลวงละครหลวง ในกรมหรสพ รัชกาลที่ 6 ก็กล่าวยกย่อง
ให้ปรากฏในหมูศ่ลิปินด้วยกนัว่าท่านมคีณุสมบัติเช่นนี ้เมือ่
จัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ขึ้นพระยานัฏกานุ
รกัษ์ ได้แนะน�า พณฯ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ให้เชญิ คุณ
ครูลมลุ ยมะคุปต์ เข้ามาเป็นครถู่ายทอดนาฏศลิป์ ทัง้เป็นผู้
วางหลักสูตรการเรียนการสอน จนมีศิษยานุศิษย์ได้ออกไป
ก่อต้ังสถาบันที่เกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์แพร่หลายในปัจจุบัน 
ก็ล้วนแล้วแต่เกิดมาจากแนวทางความคิดอันเป็นอัจฉริยะ
ของท่านคุณครู (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2548: 181) ทุก
วนันีว้งการนาฏศิลป์ไทยได้ให้ความเคารพและเชดิชคูรลูมลุ 
ยมะคปุต์ เป็นปรมาจารย์ทางด้านนาฏศลิป์ ระบบการศกึษา
ได้จัดการเรียนการสอนตามแนวทางการวางหลักสูตรของ
ครูลมุลไว้ ในหลายๆสถาบันการศึกษา ที่จัดการเรียนการ
สอนด้านนาฏศิลป์ไทย ที่สืบเนื่องกันมาอย่างเป็นแบบแผน
จนถึงปัจจุบัน

นาฏศิลป์ยังเป็นศาสตร์การเรียน การสอนอีกวิชา
หนึ่งซึ่งนักปกครองใช้เป็นเครื่องมือในการพัฒนาในด้าน
ทักษะ ด้านความรู้ และการปลูกฝังในด้านคุณธรรม และ

จรยิธรรมให้กบัเหล่าราชบุตร ราชธดิา กลุบตุร และกลุธดิา 
จากหนังสือจดหมายของจางวางหร�่า (พระนามแฝงหม่อม
เจ้ารัชนี แจ่มจรัส หรือกรมหมื่นพิทยาลงกรณ์) ได้ทรง
อธิบายไว้ว่า “นาฏศิลป์หรือนาฏกรรมเป็นเครื่องมือหลักใน
การขัดเกลาจิตใจของนักปกครอง ในอดีต โอรส และธิดา
ของพระมหากษัตริย์ และราชวงศ์ล้วนแล้วต้องเรียน เพ่ือ
เพิม่พนูความรู ้และขดัเกลาจติใจ โดยผูช้ายนัน้จะเริม่เรยีน
ศิลปะการต่อสู้ ในต�าราพิชัยสงคราม อาวุธสั้น – ยาว โดย
ขัน้ตอนในการฝึกเริม่จากการไหว้คร ูและต่อด้วยศาสตร์ขัน้
พืน้ฐานจนไปถงึศาสตร์ขัน้สงู ครผููส้อนก็จะเป็นเจ้านายหรอื
ขุนนางชั้นผู้ใหญ่เป็นแม่ทัพในการฝึก ในส่วนของผู้หญิงก็
เริ่มเรียนด้วยระเบียบวิถีชาววังว่าด้วยการเดิน การนั่ง การ
ปฏบิตัติน ต่อจากนัน้กเ็รยีนนาฏศลิป์เพือ่พฒันาบคุลิคภาพ
และลักษณะที่ดีของการเป็นนางใน นาฏศิลป์เป็นวิชาพ้ืน
ฐานทีจ่ะปลกูฝังให้กุลธิดามคีวามเป็นระเบยีบและเรยีบร้อย 
โดยครูผู้สอนก็จะคัดเลือกมาจากพระสนมและเจ้าจอมเป็น
แม่ทัพในการสอน” (น.ม.ส., 2478: 14-19) ในการเรียน
การสอนนาฏศิลป์ไทยนั้นจะใช้การปฏิบัติร�าตามครู โดยครู
ผู้สอนจะเป็นต้นแบบและให้นักเรียนร�าตาม ทุกวันนี้วงการ
นาฏศิลป์ไทยได้ให้ความเคารพและเชดิช ูครลูมลุ ยมะคปุต์ 
เป็นปรมาจารย์ทางด้านนาฏศลิป์ รชักาลที ่6 ก็กล่าวยกย่อง
ให้ปรากฏในหมูศิ่ลปินด้วยกนัว่าท่านมคีณุสมบัติเช่นนี ้เมือ่
จัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ข้ึนพระยานัฏกานุ
รกัษ์ ได้แนะน�า พณฯ พลตรหีลวงวิจติรวาทการ ให้เชิญคณุ
ครลูมลุ ยมะคุปต์ เข้ามาเป็นครถู่ายทอดนาฏศิลป์ ทัง้เป็นผู้
วางหลักสูตรการเรียนการสอน จนมีศิษยานุศิษย์ได้ออกไป
ก่อตัง้สถาบนัทีเ่ก่ียวข้องกับนาฏศิลป์แพร่หลายในปัจจุบนั ก็
ล้วนแล้วแต่เกิดมาจากแนวทางความคดิอนัเป็นอจัฉรยิะของ
ท่านคุณครู (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2548: 181) ระบบการ
ศึกษาของนาฏศิลป์ไทยได้จดัการเรียนการสอนตามแนวทาง
การวางหลกัสตูรของครลูมลุไว้ ในหลายๆสถาบนัการศกึษา 
ที่จัดการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์ไทย ที่สืบเนื่องกันมา
อย่างเป็นแบบแผนจนถึงปัจจุบัน

นาฏศิลป์ ไทยกับการสืบสานในปัจจุบัน
ประเทศไทย 3.0 เป็นการเน้นอุตสาหกรรมหนัก 

ที่เริ่มมีการน�าเทคโนโลยีใหม่ๆเข้ามาใช้ในการจัดการวิถี
ชีวิตต่างๆ ในด้านของนาฏศิลป์ไทยถึงแม้จะเป็นศาสตร์ที่
ศึกษาเก่ียวเนื่องกับประวัติศาสตร์ เรื่องราวในอดีตคติชน 
ความเช่ือ และวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย 
เป็นที่แน่นอนว่าเมื่อสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงการบริหาร
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ประเทศกย่็อมต้องพฒันาไป เหน็ได้ว่าในอดตีนาฏศลิป์เป็น
เครื่องมือหลักในการเริ่มต้น ในการพัฒนากุลบุตร กุลธิดา 
ให้มีบุคลิกภาพที่ดี มีความเป็นผู้น�า และมีระเบียบ มีวินัย 
อันจะเป็นก�าลังหลักของบ้านเมืองในการพัฒนาชาติครั้ง
อดีตที่ผ่านมา ในขณะที่โลกก�าลังก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัฒน์ 
โดยมีพื้นฐานอยู่บนแนวทางของการพัฒนา พลังส�าคัญ
แห่งการขับเคลื่อนในการพัฒนา คือวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี และอีกปัจจัยหนึ่งที่มีความส�าคัญเท่าเทียมกัน
คือ พื้นฐานทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ หรือ
แต่ละกลุ่มสังคม พระยาอนุมานราชธน ท่านได้กล่าวว่า 
“วัฒนธรรมจะเปลี่ยนไปตามความเจริญ อยู่ที่คนในสังคมมี
ปัญญาความสามารถค้นพบสิ่งที่มีอยู่แล้วแต่ยังเร้นอยู่ และ
ประดษิฐ์เสริมสิง่ใหม่บนรากฐานสิง่เก่า เพือ่รกัษาดลุยภาพ 
เสถยีรภาพ และบุคลกิของสงัคมตนเองไว้ การเปลีย่นแปลง
ไปข้างหน้าเท่านัน้ท่ีจะท�าให้วัฒนธรรมมเีสถียรภาพ เรยีกว่า 
วัฒนธรรมมีพลวัตร และในการเคลื่อนที่ไปนั้น หากไม่สลัด
ของเก่าที่ไม่สอดคล้องแล้วทิ้งไปเสียบ้าง พร้อมกับต่อเติม
เสรมิแต่งสิง่ใหม่เข้าไป กจ็ะท�าให้วฒันธรรมเกดิการล้าและ
เสื่อมไป จนในที่สุดก็จะมีการตัดทิ้งวัฒนธรรมของตนเสีย
แล้วการเลือกรับเอาวัฒนธรรมอื่นเข้ามาแทนที่ เป็นการผล
ส่งให้สังคมนั้นๆ ต้องสูญเสียบุคลิกลักษณะ หรืออัตลักษณ์
ของตนในที่สุด” (อนุมานราชธน,พระยา. 2515: 17) 

ในแวดวงของการศึกษานั้นก็เกิดการปรับปรุงการ
จดัการศกึษาทีเ่น้นผูเ้รยีนเป็นศนูย์กลาง (Children Center) 
เปล่ียนจากการเน้นครเูป็นศนูย์กลาง (Teacher Center) ซึง่
สอดคล้องกบัปรชัญาทางการศกึษาทีเ่ปลีย่นไปจากเดมิคอืนิ
รนัตรนยิม (Perenialism) ทีมุ่ง่เน้นการสอนให้ผูเ้รยีนจดจ�า 
โดยครูเป็นผู้ควบคุม ดูแล โดยหลักปรัชญานิรันตรนิยมนี้ 
จะขดัแย้งกบัหลกัจติวทิยาพฒันาการในเรือ่งความแตกต่าง
ระหว่างบุคคล อีกทั้งปรัชญากลุ่มนี้ให้ความส�าคัญที่ตัวครู
มากกว่าผู้เรียน ต่อมาเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนไปฐานความ
คดิกเ็ปลีย่นตามไปด้วย ปรชัญาการศกึษาจึงได้เปลีย่นแปลง
มาเป็น พิพัฒนาการนิยม (Progressivism) ท่ีมุ่งเน้นให้
นักเรียน เป็นบุคคลที่มีทักษะพร้อมที่ปฏิบัติงาน หรือเรียน
รู้ผ่านการลงมือปฏิบัติได้ ครูจึงเป็นผู้น�าทางคอยชี้แนะใน
การทดลองและวิจัยของนักเรียน เน้นว่าผู้เรียนควรเข้าใจ
และตระหนักในตนเอง (Self-realization) เป็นการสอนที่
เป็นแบบ Children Center 

ในปัจจุบันนี้นาฏศิลป์ไทยไม่ได้เป็นเพียงแต่การ
ฟ้อนร�าเพื่อบวงสรวง หรือประกอบพิธีกรรมเพียงอย่าง
เดียว นาฏศิลป์ไทยได้ถูกบรรจุอยู่เป็นวิชาที่การศึกษาขั้น

พื้นฐานบรรจุลงในหลักสูตรเพื่อให้นักเรียนได้ศึกษาเล่า
เรียนวัฒนธรรมประจ�าชาติ อีกท้ังสามารถต่อยอดความ
รู้ไปจนถึงระดับอุดมศึกษาขั้นสูงสุดได้ ด้านธุรกิจต่างๆก็
เช่นกัน ได้มีการน�าการแสดงนาฏศิลป์เข้ามามีส่วนร่วมใน
การสร้างบรรยากาศและความน่าสนใจแก่ผู้รับบริการ แต่
ปัญหาที่นาฏศิลป์ไทยหลีกไม่พ้นคือความสนใจและใส่ใจ
ของเยาวชนคนไทยทุกๆคนที่จะให้ความส�าคัญและความ
สนใจเพียงเฉพาะกลุ่มเท่านั้น อาจด้วยเหตุที่นาฏศิลป์ไทย
เป็นเรื่องไม่ทันสมัยเหมือศิลปะทางยุโรป เกาหลี หรือญี่ปุ่น 
ดังนั้นทุกๆวันนี้ที่นาฏศิลป์ด�ารงอยู่ได้ในปัจจุบันก็เป็นพระ
มหากรุณาธิคุณจากเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน ที่คอยให้การท�านุ
บ�ารุงส่งเสริมศิลปะของไทยๆให้มีชีวิตขึ้น และกลุ่มเยาวชน
เพียงกลุ่มหนึ่งที่มีใจรักในการสืบสานให้นาฏศิลป์ไทยยัง
คงด�ารงอยู่ในทุกวันนี้ จากการสัมภาษณ์บุคคลในแวดวง
นาฏศิลป์ที่เป็นครู อาจารย์ ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ที่เก่ียว
ข้องหลายๆท่านนั้น ถึงความคิดเห็นเกี่ยวกับเส้นทางของ
นาฏศิลป์ไทยในสังคมไทยแจจุบัน

คมสันฐ หัวเมืองลาด (สัมภาษณ์: 2559) กล่าว
ว่า “นาฏศิลป์ด�ารงอยู่ได้เพราะการสืบทอด ปัจจุบันก็คือ
การสืบทอดทางการศึกษาเป็นหลัก เช่น วิทยาลัยนาฏศิลป์ 
สถาบนับัณฑิตพฒันศลิป์เป็นต้น หรือการสบืทอดตามสถาน
ศึกษาอื่นๆที่กระทรวงการศึกษาได้บรรจุเป็นหลักสูตรไว้ให้ 
เช่น โรงเรยีนต่างๆ โดยมคีรูทีม่คีวามสามารถทางนาฏศลิป์
โดยตรงเป็นผู้สอน นอกจากนั้นก็ยังมีท่ีที่ให้คนที่สนใจทาง
ด้านนาฏศิลป์ไทยได้ไปศึกษาเป็นศูนย์รวมแห่งความรู้ทาง
ด้านนาฏศิลป์ เช่น มูลนิธิพระพุทธเลิศหล้านภาลัย โขน
ธรรมศาสตร์ สถาบนัการแสดงคกึฤทธ์ิปราโมทนา หรือ โขน
ราม สถานที่เหล่านี้เป็นการนาฏศิลป์โดยไม่เป็นนาฏศิลป์
เชิงพานิชย์ นอกจากนั้นก็ยังมีการสอนนาฏศิลป์ไทยแบบ
เชิงพานิชย์ที่เป็นเอกชน เช่น โรงเรียนขับมงคล หรือ ครู
ที่จบนาฏศิลป์ไปเปิดโรงเรียนสอนนาฏศิลป์เล็กๆน้อยๆอีก
มากมาย จึงท�าให้มีการสืบทอดมากขึ้น”

นุชนาถ ศรีสัจจะ (สัมภาษณ์: 2559) กล่าวว่า “ใน
ความคดิส่วนตวัของพดูในเร่ืองของความชอบก่อน เนือ่งจาก
ชอบชมการแสดงต่างๆ เช่น โขนและร�าต่างๆ เพราะชุด
สวย นักแสดงหน้าตาดี ร�าเก่ง ก็เลยตามไปรับชมอยู่บ่อย
ครั้ง ซึ่งนาฏศิลป์ไทยตอนนี้มันต้องมีผู้ชมถึงจะอยู่ได้ ถ้า
ไม่มีผู้ชมการแสดงก็ไม่มี ถือว่าผู้ชมเป็นก�าลังใจส�าคัญให้
นาฏศิลป์ไทยคงอยู่”

กมนิษฐ์ ตรีจันทร์วรชาติ (สัมภาษณ์: 2559) กล่าว
ว่า “สาเหตุที่ต้องนาฏศิลป์เข้ามามีร่วมในโรงแรมเพราะที่นี่

111    ปีที่ 5 ฉบับที่ 1 (9) ม.ค. - มิ.ย. 60

Journal 2560 1(9).indd   111 7/26/17   6:26 PM



มีห้องอาหารไทยเป็นโรงแรม5ดาวติดริมแม่น�้าจึงต้องการ
ให้ลูกค้ามาท่ีนี่แล้วรู้สึกมีอารมณ์ร่วมEnjoy ในขณะรับ
ประทานอาหารและอีกส่วนหนึ่งที่ลูกค้าจะได้คือการได้เห็น
วัฒนธรรมของเรา ในมุมมองของทางโรงแรมเห็นแล้วว่า
ประเทศไทยมกีารร�าการแสดงโขนเป็นทีเ่ด่นชดัเราจงึน�ามา
เป็นส่วนหนึ่งในการท�าการตลาด”

ยุวดี อุทกโยธะ (สัมภาษณ์: 2559) กล่าวว่า “คุณ
ยุคิดว่านาฏศิลป์ไทยเราในปัจจุบันมคีวามสวยงามและความ
พิเศษอยู่ในตัวอยู่แล้วเพียงแต่ยังไม่ค่อยมีอยู่กันในวงกว้าง
เท่าไหร่ จากที่อยู่ในต่างประเทศวัฒนธรรมไทยก็น้อยลง
แต่โชคดีท่ียังมีวัดไทยที่นี่เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนไทย
ท่ีพ�านกัอยูท่ีต่่างประเทศ และมกีจิกรรมต่างๆเช่นนาฏศลิป์
ไทย ดนตรีไทย เพื่อสอนลูกหลานที่เกิดและพ�านักที่นี้ให้
รู้คุณค่าของนาฏศิลป์และวัฒนธรรมในชาติของตนหรือทาง
พ่อหรือทางแม่ของตน ส่วนใหญ่จะเป็นเด็กลูกครึ่งเพราะ
ทางคุณยุเองก็เร่ิมให้ลูกสาวซึมซับวัฒนธรรมไทยโดยการ
เข้าร่วมกิจกรรมกับทางวัดไทยในชิคาโก เพื่อไม่ให้เขาลืม
วัฒนธรรมของแม่ของเขาเอง” 

สายใจ อรโุณทยั (สมัภาษณ์: 2559) กล่าวว่า “ควร
มีการแสดงใหม่ๆที่จะเป็นที่นิยมบางงานการแสดงที่เขาท�า
กันไม่ได้ยึดติดกับรูปแบบดั่งเดิม เช่นเพลง จังหวะ ท่าร�า มี
การปรับให้สนุก หรือเศร้า ตามวาระของงานนั้นๆเพื่อให้ได้
อรรถรสมากขึน้ แต่ความสวยงามของนาฏศลิป์นีแ่หละเป็น
สิ่งที่ท�าให้ต่างชาติอยากมาดู เราจึงมีงานจ้างอยู่เสมอ ใน
หน่วยงานราชการถือว่าส�าคัญในแง่ของการสงเสริมเพราะ
ทุกคร้ังท่ีมงีานราชการจะมงีานให้ไปร�าเป็นการแสดงในงาน 
ในองค์กรเอกชนก็ยังมีคนมาจ้างเช่นกัน งานประกวดต่างๆ
ที่ส่งเสริมวัฒนธรรมไทยก็เป็นส่วนหนึ่งที่ท�าให้เขาอยู่ได้”

คงเดช จาตุรันต์รัศมี (สัมภาษณ์: 2559) กล่าวว่า 
“ปกติที่หนังเราก�ากับมันจะมาจากเราเกือบทั้งหมด จริงๆ
แล้วเร่ืองนี้มันไม่ได้เกิดขึ้นจากเรา มันเริ่มจากคุณปุ๊ พัน
ธรรม เขาเป็นท่ีปรึกษาในส�านกังานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมยั 
กระทรวงวัฒนธรรม แล้วเขาโทรมาชวนว่าเขาอยากได้บท
หนังที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย พูดถึงวัฒนธรรมไทย ซึ่งใน
ตอนนั้นมันมีหลายคนมากเลยนะที่ได้ท�า บางคนก็ท�าเร่ือง
ท�านาบ้าง ท�าเรื่องผ้าไทยบ้าง แต่ส่วนตัวเราเองเราไม่รู้จัก
วัฒนธรรมไทยเลย เราไม่แคร์เลยด้วยซ�้าว่ามันมีอะไรบ้าง 
หรือมันจะอยู่อย่างไรความเป็นมา เราไม่สนใจเลย และเรา
กค็ดิว่าคนรุน่ใหม่ไม่ได้แคร์ด้วย พอเราได้โจทย์ทีจ่ะต้องพดู
ถึงวัฒนธรรมไทย เราก็มาคิดว่าวัฒนธรรมไทยคืออะไร มี

ก็เจอเยอะหลายๆอย่าง เรามองค�าวัฒนธรรมไทยแตกต่าง
จากเดิม เรามองว่าทุกสิ่งทุกอย่างที่ันเกิดข้ึนที่คนไทยท�า
นั่นแหละคือวัฒนธรรมไทย อย่างเช่น ร�าแก้บน เด็กขาย
พวงมาลัยเวลารถติด พวงมาลัยคือความเป็นวัฒนธรรม
ไทยอยู่แล้ว แต่เด็กที่มาขายนั่นก็วัฒนธรรมไทยนะ หรือ 
คนขายกล้วยแขกแถวนางเลิ้งที่จะเดินขายกันตอนรถติดที่
ติดป้ายว่าที่นี่เจ้าแรกขายมาห้าสิบปี นั่นเราก็มองว่ามันคือ
วัฒนธรรมไทยนะ เพราะนั้นเด็กไทยที่เต้นโคฟเวอร์เกาหลี
มันก็ไทยนะ หน้ามันก็ไทย แต่งตัวมันก็ดูไทย เราเลยเอา
เรื่องเด็กวัยรุ่นพวกนี้มาพูดดีกว่า ถ้าให้พูดถึงความเป็น
วัฒนธรรมไทยในหนังเรื่องนี้ ก่อนอื่นคงต้องขอบคุณ สสร. 
ที่เขาใจกว้างยอมให้เราท�าหนังเรื่องนี้ แต่หนังเร่ืองนี้มัน
ไม่ได้ขายวัฒนธรรมขนาดนั้น มันกลับต้ังค�าถามเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมเสียอีก มันตลกมากที่ทุกวันนี้เทคโนโลยีไปไกล 
วทิยาศาสตร์ก้าวหน้า แต่คนยังโหยหาอะไรทีไ่ม่มเีหตุผลกนั
อยู ่เราเคยเจอคนหวัสมยัใหม่มาเยอะนะ แต่พอถงึจดุตกต�า่
เขากลับร้องขอความช่วยเหลือจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความย้อน
แย้งเหล่านี้มีอยู่มากในสังคม แต่ก็จะมีคนจ�าพวก ความคิด
อยูใ่นยคุหลงัสมยัใหม่ (Post Modern) แต่กไ็ปดดูวงเพราะ
รูส้กึสบายใจ กม็คีวามย้อนแย้งในเชงิวฒันธรรมที ่ความเช่ือ
เก่า รวมกับ ความเชื่อใหม่ มันเบลอจนไม่รู้แล้วว่าอะไรคือ
วัฒนธรรมไทย แต่หลังจากที่เราท�าหนังเสร็จเราถึงรู้ว่ามัน
เกิดปัญหาทั้งความไม่เข้าใจ คนที่มองว่าวัฒนธรรมไทยมัน
ต้องดี มันต้องสวย ก็มีคนคิดแบบนี้เยอะ หลากหลายความ
คิดทั้งชอบทั้งด่า”

จากข้อมูลการสัมภาษณ์เบื้องต้นเก่ียวกับการด�ารง
อยู่ของนาฏศิลป์ไทยในปัจจุบันนี้ หลายๆท่านมีมุมมองว่า 
นาฏศิลป์เป็นเอกลักษณ์ประจ�าชาติที่ได้รับการสืบทอดมา
จากบรรพบุรุษ และยึดถือเป็นจารีตแบบแผนปฏิบัติสืบต่อ
กนัมา แต่ด้วยสภาพของสงัคมในปัจจบุนัทีม่วีฒันธรรมของ
ต่างชาตเิข้ามามอีทิธพิลอย่างมากมายในทกุๆสังคม ทกุเพศ
ทกุวยั ดังนัน้ความสนใจในเรือ่งของนาฏศิลป์ไทยจงึมเีฉพาะ
กลุม่ หากแต่น�านาฏศลิป์ไทยมาผนวกกบัความบนัเทงิ อาทิ
ละคร ภาพยนตร์ หรือรายการโทรทศัน์ต่างๆกจ็ะมส่ีวนช่วย
ให้ผู้ชมเกิดความสนใจมากขึ้น แต่หากยังคงเป็นนาฏศิลป์
ไทยมาตรฐานตามแบบแผนเดิมความนิยมย่อมลดน้อยลง
อย่างที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบัน

สังคมไทยทุกวันนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงพัฒนาอย่าง
มากมาย นาฏศิลป์ไทยก็เป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่จะต้องมี
การพัฒนาให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงของสังคม เพื่อ
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เป็นการด�ารงอยู่ในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง อีกทั้งการที่
จะให้คนสนใจนัน้แน่นอนว่าต้องเกดิการพฒันาเปลีย่นแปลง 
ของใหม่ๆย่อมเป็นที่สนใจแก่ประชาชนทั่วไปอยู่แล้ว แต่ก็
ไม่ได้หมายถึงเปลี่ยนแปลงจนหมดสิ้นความเป็นอัตลักษณ์
ของนาฏศิลป์ไทย การอนุรักษ์จะต้องควบคู ่ไปกับการ
พัฒนา จากการสัมภาษณ์บุคคลในแวดวงนาฏศิลป์ที่เป็น
ครู อาจารย์ ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ที่เกี่ยวข้องหลายๆท่านนั้น 
ถึงความคิดเห็นเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยจะเป็นไปอย่างไรใน
อนาคตความว่า

บุญนาค ทรรทรานนท์ (สัมภาษณ์: 2559) กล่าว
ว่า “สังคมเปลี่ยนไปแล้วเราจะมามัวเป็นแนวอนุรักษ์อย่าง
เดียวคงเป็นไปไม่ได้ในขณะเดียวกันยิ่งเข้าสู่สังคม AEC 
ต้องมีการเปล่ียนแปลงแน่ๆเราจะมาบังคับให้เขาท�าแบบ
เราอนรัุกษ์อย่างเราคงเป็นไปไม่ได้ไม่มทีางเราจงึต้องพบกนั
คนละคร่ึงทางอนุรักษ์กับพัฒนามันต้องไปด้วยกันอนุรักษ์
เรามีความจ�าเป็นต้องอนุรักษ์ไว้แต่ในขณะเดียวกันเด็ก
ที่เกิดหลังเราอาจมีไอเดียใหม่ๆคนเก่าก็ควรจะรับได้และ
ยอมรับในแง่มุมของเขาแล้วเราค่อยมาพิจารณาว่ามันเกิน
เลยไหมมันมากเกินไปไหมมันควรจะอนุรักษ์ต่อไปไหม ถ้า
ของเขาดีเราเป็นผู้ใหญ่เราควรจะยอมรับแล้วก็สอนให้เขา
พัฒนาต่อไป”

สุขสันติ แวงวรรณ (สัมภาษณ์: 2559) กล่าวว่า 
“ปัจจัยหลักที่ท�าให้นาฏศิลป์มีการเปล่ียนแปลงนั้นก็คือ ผู้
ชม แต่เดิมผู้ที่จะมีโอกาสที่จะได้รับชมการแสดงนาฏศิลป์
นั้นก็คือ เจ้าขุนมูลนาย แต่เมื่อกาลสมัยเปลี่ยนแปลง การ
แสดงนาฏศิลป์จึงได้มีโอกาสได้รับใช้สังคมมากขึ้น คือ การ
แสดงนาฏศิลป์ตามสถานที่ต่างๆ ตามเทศกาลต่างๆ หรือ
ประเพณีต่างๆ ซ่ึงจากเดิมที่มีการแสดงแต่ในวังหลวง แต่
ความเป็นนาฏศิลป์ก็ยังคงอยู่มิได้เปลี่ยนแปลง เพียงแต่
เพิ่มเติมความเป็นนาฏศิลป์ไทยที่มีความเป็นสมัยใหม่เพื่อ
ให้ตรงกับยุคสมัยและความต้องการของผู้บริโภค (ผู้ชม) 
เนื่องจากสิ่งที่ขาดกันไม่ได้นั้นก็คือ ผู้แสดงและผู้ชม ดังนั้น
การแสดงนาฏศิลป์ไทยนั้นจะต้องตอบสนองความต้องการ
ของผู้ชมเป็นสิ่งส�าคัญ อีกปัจจัยหนึ่งคือ ผู้อนุรักษ์นาฏศิลป์
ไทย เช่น เยาวชนที่ศึกษาเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยและสถาน
ศึกษาที่เปิดสอนนาฏศิลป์ไทย ที่มีส่วนท�าให้นาฏศิลป์ไทย
คงอยู ่เนือ่งจากได้ผลติการแสดงนาฏศลิป์ไทยเพือ่ให้ผูช้มที่
เสพวฒันธรรมไทยได้มโีอกาสได้รับชม โดยมกีารสร้างสรรค์
การแสดงนาฏศิลป์ไทยขึน้มากมาย ทัง้นาฏศลิป์สร้างสรรค์
ที่น�าไปบูรณาการกับศาสตร์อื่นๆ เช่น บัลเลย์ การแสดง

สากล หรือการเต้นต่างๆ เพื่อให้ตอบโจทย์ต่อผู้ชม แต่ยัง
คงความเป็นนาฏศิลป์ไทย”

ณัฐพัชรี มหายศนันท์ (สัมภาษณ์: 2559) กล่าว
ว่า “ควรปรับเปลี่ยนให้ดีขึ้นในด้านของเทคนิคและวิธี
การแสดงที่ต้องอาศัยความรู ้หลายๆแบบมาปรับเพื่อให้
นาฏศิลป์มีความน่าสนใจและแปลกใหม่แต่ยังคงมีรากเหง้า
ของนาฏศิลป์ไว้ ตัวนักแสดงหรือผู้เรียนนาฏศิลป์เองก็ต้อง
พยายามสร้างคุณค่าทางด้านนาฏศิลป์ให้ผู้อื่นยอมรับ เพื่อ
เป็นการรักษานาฏศิลป์ไทยให้คงอยู่”

ปราณิสา เตยีวพิพธิพร (สมัภาษณ์: 2559) กล่าวว่า 
“อยากให้มกีารพฒันารปูแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยออกมา
ให้น่าสนใจ แต่คงความเป็นนาฏศิลป์ไทยแท้ไว้แบบด้ังเดิม 
เพราะถ้ามาทางร่วมสมัยมากจะมคีวามรูส้กึทีไ่ม่ใช่การแสดง
นาฏศิลป์ไทยทีม่าตัง้แต่สมยัโบราณ ให้มกีารคดิค้นอปุกรณ์
ที่ทันสมัย อาจจะน�าผ้าไทยเข้ามาแต่ไม่ให้กระทบกับความ
เป็นดั้งเดิมเด็ดขาด”

กมนิษฐ์ ตรีจันทร์วรชาติ (สัมภาษณ์: 2559) 
กล่าวว่า “ในมุมมองของดิฉันดิฉันเห็นว่านาฏศิลป์ไทยของ
เราอยู่ในขั้นที่ดีถึงดีมากเพราะฉะนั้นจึงไม่เห็นว่าจะต้อง
เปลี่ยนแปลงแต่เรื่องความพัฒนาอาจจะต้องมีอยู ่คล้าย
อาหารไทยพัฒนาไปเป็นอาหารFuncion ซึ่งในส่วนนี้นัก
แสดงตามโรงแรมส่วนใหญ่ค่อนข้างขาดจิตวิญญาณอาจจะ
เหนือ่ยหรอืเพลยีแต่สิง่หนึง่คอืเราเป็นคนเผยแผ่ในนาฏศิลป์
เราจะต้องท�าสิ่งๆนั้นให้ดีที่สุดที่สุดหรือเปล่า”

ยวุด ีอทุกโยธะ (สมัภาษณ์: 2559) กล่าวว่า “อยาก
ให้มีการประชาสัมพันธ์และขยายกรอบของนาฏศิลป์ให้
เป็นการแสดงที่หาง่ายและอยู่ในวงกว้างและมีการสนันสนุ
นที่ดีกว่านี้ ถ้าท�าได้คุณยุอยากจะจัดให้มีงานวันอนุรักษ์
การแสดงไทยเพื่อให้ทุกคนตระหนักถึงความเป็นไทยแม้ว่า
ตัวไกลแต่ใจก็ยังรักความเป็นไทย รักวัฒนธรรมไทยที่คน
โบราณในสมัยก่อนได้รักษาเอาไว้จนถึงปัจจุบัน”

จากบทสมัภาษณ์ของทกุๆท่านทีก่ล่าวมาถงึการด�ารง
อยู่ของนาฏศิลป์ในปัจจุบันนี้ที่เป็นยุคของประเทศไทย 3.0 
ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงไปในหลากหลายปัจจัย ซึ่งส่วนใหญ่
เชือ่มโยงกับการพัฒนาประเทศจากข้อมลูการสมัภาษณ์ได้มี
มมุมองในการเสนอแนวคิดเพือ่พัฒนางานด้านนาฏศิลป์ไทย
ให้เป็นที่สนใจแก่ประชาชนโดยทั่วไป ว่าด้วยนาฏศิลป์ไทย
ควรเกิดการพัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นให้เข้ากับยุคสมัย เพราะ
การจะให้นาฏศิลป์ด�ารงอยูไ่ด้นัน้ย่อมต้องมผู้ีทีใ่ห้การสนใจ
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นาฏศิลป์ ไทยในยุคไทย 4.0
ในทุกวันนี้หากผู้ถึงค�าว่า 4.0 ปฏิเสธไม่ได้ว่าไม่รู้จัก 

เพราะในทุกๆส�านกัข่าวหรอืแวดวงทางการสือ่สารต่างๆ สือ่
ออนไลน์ท่ีจะพูดถึงประเทศไทย 4.0 ที่เป็นโมเดลในการ
พัฒนาประเทศให้เกิดการพัฒนา โดยท่านพล.อ.ประยุทธ์ 
จันทร์โอชา (22 เมษายน 2559) ได้กล่าวในรายการคืน
ความสุขให้คนในชาติเฉพาะกจิออกอากาศทางโทรทศัน์รวม
การเฉพาะกิจแห่งประเทศไทย เกี่ยวกับแผนการพัฒนา
ประเทศความว่า ประเทศไทยมีการพัฒนาตามหลัก 3 ยุค 
มาแล้วในสังคมแรกๆหลายสิบปี เป็นสังคมเกษตรกรรม 
ประเทศชาติเป็นเกษตรกรรม แล้วใช้แรงงานแต่เพียงอย่าง
เดียว ใช้เกษตรกรออกแรงท�าไร่ท�านา(1.0) พอเริ่มมีภาค
อุตสาหกรรมเข้ามา อาจจะเป็นอุตสาหกรรมเบาๆ คือ
การเอาเครื่องจักรมาช่วยงาน มาช่วยงานเกษตรกร หรือ
แรงงาน(2.0) พอมาอีกช่วงคือการเข้าสู่การมีอุตสาหกรรม
หนักเข้ามา มีการลงทุนจากต่างประเทศบ้าง(3.0) การ
พฒันาเศรษฐกิจในลกัษณะนีอ้ยูม่านานพอสมควร ประมาณ
สกั 20 ปี ไม่ได้เกดิการเปลีย่นแปลง ไม่ได้วางแผนมาตรการ
ลดความเส่ียงจากภายนอกที่มีเศรษฐกิจโลกตกต�่า การ
บริหารประเทศยังไม่แข็งแรงพอ ดังนั้นการที่วางแผนจะ
ก้าวไปสู่ 4.0 นั้น เริ่มต้นจากปัญหาที่ว่า สังคมไทยเน้น
การพัฒนามิติเศรษฐกิจ มิติสังคมที่หายไป เสียสมดุล เสีย
เรื่องทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม เอาปัญหาทั้งหมดมา
รวบรวมและออกมาเป็นแผนพัฒนาประเทศ 4.0 คือ ยุค
ต่อไปแล้วไม่ว่าจะเป็นในเรือ่งของ การพฒันาประเทศให้พ้น
จากประเทศรายได้ปานกลาง อย่างแท้จรงิ (ผูม้รีายได้น้อย) 
ความเหลื่อมล�้า ความไม่สมดุลของการพัฒนาที่ไม่ยั่งยืน
ต่างๆ ต้องสร้างความเข้มแข็งทุกๆด้าน(ไทยรัฐ, 2559: 
ออนไลน์) ด้านการศึกษาถือเป็นส่วนส�าคัญในการช่วยขับ
เคลื่อนประเทศ เพราะการศึกษาเป็นเครื่องล่อหลอมและ
สร้างคนให้เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ ที่จะเป็นพลเมือง
ดีในอนาคต ดังนั้นเมื่อสังคมประเทศไทยจะเข้าสู่การเป็น
ประเทศไทย 4.0 การศึกษาก็จ�าเป็นที่จะพัฒนาเข้าไปสู่
สังคมไทย 4.0 ด้วย โดยสาระส�าคัญของแผน 4.0 นั้น คือ
การผลักดันให้เกิดนวัตกรรมขึ้นใหม่ๆ สร้างความตระหนัก
ในเรือ่งของสงัคมเป็นหลกัสอดคล้องกบัหลกัปรชัญาทางการ
ศึกษาคือ ปรัชญาอัตถิภาว นิยม (Existentialism) โดยมุ่ง
เน้นให้เสรีภาพแก่ผู้เรียน สนับสนุนให้ผู้เรียนเลือกในสิ่งที่
ตนต้องการและสนใจ รับผิดชอบในการตัดสินใจหรือการก
ระท�าของตน ที่จะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม 

การพัฒนาประเทศไทย 4.0 นั้น ก็ได้มีการให้ความ
ส�าคญัด้านวฒันธรรม นัน้คอืทนุทางวฒันธรรมซึง่เป็นทนุอีก
ประเภทหนึ่ง อันเกี่ยวข้องกับคุณค่าความรู้ ภูมิปัญญาและ
งานสร้างสรรค์ เป็นเสมอืนสนิทรัพย์ทีผ่่านการสะสมและฝัง
ตัวจนเกิดเป็นมูลค่า ด้วยเหตุนี้ เมื่อโลกเคลื่อนเข้าสู่สังคม
ฐานความรู้ การประยุกต์และบูรณาการทุนวัฒนธรรมกับ
การพัฒนาเศรษฐกิจจึงเพิ่มมากขึ้น ส่งผลให้ทุนวัฒนธรรม
เข้ามามบีทบาทในระบบเศรษฐกิจมากขึน้ และน�าไปสูค่วาม
เกีย่วข้องกบัการเป็นประเทศไทย 4.0 ได้ทัง้ทางตรงและทาง
อ้อม กล่าวคือ ทุนวัฒนธรรมช่วยท�าให้เกิดมูลค่าเพ่ิมทาง
เศรษฐกิจ ก่อให้เกิดมูลค่าเพิ่มสูงขึ้น เนื่องจาก วัฒนธรรม
เป็นต้นน�า้ของห่วงโซ่คณุค่า (Value Chain) ในอตุสาหกรรม
สร้างสรรค์ โดยเราสามารถน�าทุนวัฒนธรรม เช่น เรื่อง
ราว (Story) และเนื้อหา (Content) ของวัฒนธรรม 
มาสร้างความโดดเด่นให้กับผลิตภัณฑ์ของตน หรือใช้ทุน
วัฒนธรรมสร้างความแตกต่างหรือจุดขายให้กับสินค้า เกิด
เป็นสินค้าวัฒนธรรมและท�าให้เกิดมูลค่าเพิ่มขึ้นแก่สินค้า
และบริการ ดังตัวอย่างของประเทศเกาหลีใต้ที่สามารถส่ง
ออกวัฒนธรรม ตั้งแต่ความบันเทิง ไม่ว่าจะเป็นนักร้อง นัก
แสดง ละคร เพลง รายการโทรทัศน์ จนถึงอาหาร ส่งผล
ให้เกิดมูลค่าเพิ่มแก่เศรษฐกิจของประเทศเกาหลีเพ่ิมมาก
ขึ้น (กรุงเทพธุรกิจ, 2559: ออนไลน์)

นาฏศิลป์ไทย4.0 ถือเป็นการพัฒนาทางวงการ
นาฏศิลป์ที่จะน�านาฏศิลป์ไปยุคของความนิยมในสากล เข้า
ถึงความสนใจของเยาวชนและคนในประเทศ เป็นการต่อสู้
ทางด้านวัฒนธรรมนิยม ที่เยาวชนในปัจจุบันให้ความสนใจ
ในวัฒนธรรมของประเทศเกาลี ประเทศญี่ปุ่น และประเทศ
ตะวันตก ที่เป็นกระแสนิยมอย่างแพร่หลายในสังคมไทย
ปัจจุบัน ด้วยเหตุที่นาฏศิลป์ยังคงความเป็นรูปแบบเดิมไม่
ได้มีการพัฒนาการแสดงใหม่ๆขึ้น หรือการแสดงที่เข้าถึง
ความสนใจ ความต้องการที่สอดคล้องกับสภาพสังคมไทย
ในปัจจุบัน การพัฒนานาฏศิลป์ไทยนั้นเป็นส่วนหนึ่งในการ
ด�ารงไว้ซึ่งนาฏศิลป์ไทย รวมไปถึงการพัฒนาการจัดการ
ศึกษาในระบบนาฏศิลป์ที่จะต้องมีการน�าเทคโนโลยีอันทัน
สมัยเข้ามามีบทบาทส�าคัญในการแสดง แทนที่ผู้เรียนจะ
รอคอยความรู้จากครูเพียงอย่างเดียว ครูอาจจะจัดรูปแบบ
การสอนทีผู่เ้รยีนสามารถเรียนผ่านระบบโปรแกรมส�าเรจ็รปู 
หรอืการเรยีนผ่านโลกแห่งการออนไลน์ และน�าประเด็นทีไ่ด้
มาร่วมกันวเิคราะห์ และสงัเคราะห์งานด้านนาฏศลิป์ออกมา 
น�าเสนอในความเป็นรปูแบบทีเ่ป็น นาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ 
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ก่อให้เกิดนวัตกรรมทางด้านนาฏกรรมข้ึน การพัฒนางาน
ด้านนาฏศลิป์ถือเป็นการอนรุกัษ์นาฏศลิป์ไทยไว้ สอดคล้อง
กับสุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547: 2-7) ได้อธิบายว่า นาฏศิลป์
ไทยมีบทบาทส�าคัญในเรื่องของประเพณี พิธีกรรม และ
ความบันเทิง นาฏศิลป์จึงได้รับการอุปถัมภ์จากสังคมไทย 
ความเจริญของนาฏศิลป์ไทยเป็นการเจริญเติบโตแบบแตก
สาขา จากรากสู่แก่นทางศิลปวัฒนธรรมเดียวกัน จากการ
อนุรักษ์แบบแผนแตกแขนงมาเป็นละครชนิดต่างๆ พัฒนา
มาอย่างสมบูรณ์ สะสมไปด้วยภูมิปัญญาไทยอันสูงส่ง นับ
เป็นสมบัติอันล�้าค่าทางวัฒนธรรมของชาติ ที่ควรค่าแก่การ
อนุรักษ์และพัฒนา

กล่าวโดยสรุปคือ วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงถึง
เอกลักษณ์ความเป็นชาติ ถือเป็นรากฐานความมั่นคงของ
ชาติก็ว่าได้ และยังเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงเกียรติภูมิและความ
ภาคภมูใิจของคนในชาตอิกีด้วย ชาตทิีม่วัีฒนธรรมอนัดงีาม
สืบทอดมายาวนานนั้นจึงมีศีลปะวัฒนธรรมอันมากมายที่
ต้องอนุรักษ์และสืบทอดให้คงความเป็นมรดกคู่ชาติสืบไป 
วัฒนธรรมจึงถือเป็นสิ่งส�าคัญเป็นอย่างยิ่งในการด�าเนิน
ชีวิตประจ�าวันของมนุษย์ที่ถูกก�าหนดขึ้นในด้านต่างๆ ไม่ว่า
จะเป็นด้านจิตรกรรม สถาปัตยกรรม ความคิด ความเชื่อ 
ที่แสดงถึงความเจริญงอกงามของชาติ ปรากฏเป็นภาษา 
ศิลปะ ความเชื่อถือ ระเบียบ ประเพณี ความก้าวหน้า
ของชาติ และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน ลักษณะ
อีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมคือ เป็นการส่ังสมความคิด 
ความเชื่อ วิธีการ จากสังคมรุ่นก่อนๆ มีการเรียนรู้ และ
สามารถถ่ายทอดไปยงัรุน่ๆต่อไปได้ แต่วฒันธรรมต่างๆนัน้
ย่อมเกิดการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยของประเทศชาติ

การจัดการศึกษาในสาระด้านนาฏศิลป์ที่ผ่านมาใน
อดตีสอดคล้องตามหลกัปรชัญานรินัตรนิยม (Perenialism) 
ท่ีเน้นครูเป็นส�าคัญ เนื่องจากสรรพวิชาความรู้ทั้งหมดทั้ง
สิ้นย่อมเกิดมาจากตัวครู เพราะนาฏศิลป์เป็นการถ่ายทอด
ความรูโ้ดยการสบืทอดจากตัวบคุคลมากกว่าต�าราต่างๆ ดงั
นั้นย่อมมีแบบแผนและระเบียบกฏเกณฑ์ต่างๆอยู่มาก ที่
วงการนาฏศลิป์จะเรียกว่า “จารตีนาฏศลิป์” ทีผู่เ้รยีนจะต้อง
พึงระลึกและปฏิบัติตามอยู่เสมอหากไม่ปฏิบัติเชื่อว่าย่อม
เกิดผลเสียแก่ตนเอง และในสังคมนาฏศิลป์ไทยด้วยกันก็
ย่อมที่จะต�าหนิถึงการกระท�าที่ผิดจารีตดังกล่าว นาฏศิลป์
ไทยจึงสืบทอดกันมาเป็นแบบแผนจากแผ่นดินอยุธยาสืบ
จนปัจจุบัน แต่เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป การศึกษาเกิด

การพัฒนาและการด�ารงอยู่สืบทอดของนาฏศิลป์ไทยก็มี
ระบบการศึกษาที่มีอิทธิพลอย่างมากในการสืบสาน จึง
เกิดการเปลี่ยนการจัดการศึกษานาฏศิลป์ไทย ที่จากเดิมผู้
เรียนปฏิบัติตามกรอบของครูผู้ถ่ายทอดให้เพียงอย่างเดียว
ที่เรียกว่านาฏศิลป์ไทยอนุรักษ์ แต่ในยุคท่ีเป็น 3.0 ที่มี
การใช้เทคโนโลยีเข้ามา การปฏิรูปของการศึกษาที่เน้นผู้
เรียนเป็นส�าคัญนาฏศิลป์จึงเกิดผลงานใหม่ๆขึ้นจนเกิดค�า
ใหม่ในวงการนาฏศิลป์ไทยขึ้นคือ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 
เสมือนเป็นการพัฒนางานทางด้านนาฏศิลป์ไทยให้เกิดทัศ
นะใหม่ๆขึ้น

การจัดหลักสูตรการเรียน การสอนนาฏศิลป์ไทยใน
ยุคประเทศไทย 4.0 ควรเน้นหนักให้ผู้เรียนมีคุณลักษณะ
อันพึงประสงค์ตามปรัชญาการศึกษาของชาติ สอดคล้อง
ตามแผนพฒันาประเทศ เน้นให้ผูเ้รยีนปฏิบตัไิด้หลากหลาย 
เมื่อผู้เรียนต่างๆ เหล่านี้ส�าเร็จการศึกษาออกไป ความ
ช�านาญและความเชี่ยวชาญในการจัดการความรู้ เพื่อจะได้
ไปถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน และสร้างองค์ความรู้ใหม่ๆ
ขึ้น เป็นนาฏนวัตกรรม การพัฒนาระบบการถ่ายทอดที่
สร้างความเป็นเลิศให้กบัผูเ้รยีนจงึเป็นสิง่จ�าเป็นส�าหรับการ
ศึกษาในยุค4.0 โดยกระบวนการถอดองค์ความรู้จากครูผู้
มีความเป็นเลิศทางด้านการสอน เทคโนโลยีอันเป็นเครื่อง
มือส่งเสริมและการพัฒนางานด้านนาฏศิลป์ เพ่ือเป็นการ
อนุรักษ์ร่วมไปกับการพัฒนาศาสตร์แห่งศิลปะการแสดงให้
เข้าถึงพลเมืองในสังคมไทย และประจักษ์ว่านาฏศิลป์ไทย
ได้พฒันาอย่างอนรุกัษ์ เพือ่การด�ารงอยู่ภายใต้ประเทศไทย 
4.0 ในอนาคตต่อไป

ดังนั้น นาฏศิลป์ถือเป็นวัฒนธรรมที่มากด้วยคุณค่า 
ซึ่งสามารถน�ามาพัฒนาเพ่ือเพิ่มมูลค่าในทางเศรษฐกิจของ
ประเทศได้ ด้วยวัฒนธรรมไทย อันถือเป็นกลุ่มเทคโนโลยี
และอตุสาหกรรมเป้าหมาย ในการน�าพาประเทศเดนิหน้าสู่
ยคุไทยแลนด์ 4.0 และหนึง่ในมติทิางวฒันธรรมทีน่่าสนใจก็
คอื นาฏศิลป์ไทย ซึง่ในปัจจบัุน คนวงการนาฏศลิป์ได้มกีาร
ขยบัตัว ปรบัทศิทางการสบืสานนาฏศิลป์ไทยเพ่ือให้สอดรบั
กับโมเดล 4.0 ด้วย โดยมุ่งอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม
และพฒันาต่อยอดให้เหมาะสมกับยคุสมยัใหม่ช่วยสร้างราย
ได้และภาพลกัษณ์ทีด่แีก่ประเทศ การสบืทอดนาฏศิลป์ไทย
และการพัฒนา จึงเป็นสิ่งจ�าเป็นและมีความส�าคัญต่อการ
พฒันาคนและสงัคมไทยอยู่หลายประการคอื ท�าให้มองเหน็
วถิคีวามเป็นไทย ความคดิสร้างสรรค์ ทัง้ด้านศาสนา สังคม 
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วฒันธรรม การปกครอง ท่ีส่ังสมสืบทอดกนัมา ท�าให้คนไทย
เป็นผู้มีความรับผิดชอบ รู้จักรักษาระเบียบวินัย มีความรัก
ชาต ิศาสนา พระมหากษัตริย์ รู้จักพฒันาตนเอง ซ่ึงเป็นการ
เสริมสร้างในการปลูกจิตส�านึกที่ดีงาม เหมาะสมกับสภาพ
ของสงัคมไทย ท�าให้คนไทยทัง้ชุมชนเมอืงและชมุชนชนบท 
เกิดความร่วมมือ ร่วมใจ ส่งเสริมขนบธรรมเนียมที่ดีงาม 
และน�าภมูปัิญญาท้องถ่ินมาใช้ให้เกดิประโยชน์แก่คนในชาติ 

เป็นที่รู้จักของชาวโลก ศิลปะและวัฒนธรรมอยู่คู่กันฉันใด 
ศิลปะและวิทยาศาสตร์ก็อยู่คู่กันฉันนั้น จากนี้ไปกระทรวง
วัฒนธรรมจะเข้ามามีบทบาทส�าคัญในการสร้างวัฒนธรรม 
4.0 ให้แก่คนในสังคม ในมิติของศิลปะและวิทยาศาสตร์ที่
เกี่ยวข้องกับการด�ารงอยู่ (Art & Science of Living) การ
เรียนรู้ (Art & Science of Learning) การท�างาน (Art & 
Science of Working)
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แหล่งข้อมลูสมัภาษณ์

(ณฐัพชัร ี มหายศนนัท์. 2559, กันยายน). สมัภาษณ์โดย 
ปรฬุห์จักร อคัรารศัม์สกลุ  ท่ี คณะครศุาสตร์  
มหาวิทยาลยัราชภฎัอตุรดิตถ์.
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ณฐัพร วิศาลธรกุล ที ่กองการสงัคตี กรมศลิปากร.

(ปราณสิา  เตียวพพิธิพร. 2559, กันยายน). สมัภาษณ์โดย 
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