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บทคัดย่อ
บทความน้ี้�ม้วัตถุุประสงค์เพ่ื่�อศึึกษาวิเคราะห์์เก้�ยว

กับความสัมพัื่นี้ธ์์ของบทภาพื่ยนี้ตร์ การแสดง และการ
ตัดต่อ รวมถึุงการม้เห์ตุผล และการร่วมม่อกันี้ ระห์ว่าง
ศึาสตร์การเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ การแสดง และการตัดต่อ 
โดยจากการวิเคราะห์์ข้อมูลบทภาพื่ยนี้ตร์ซึึ่�งเป็นี้หั์วใจของ
สร้างภาพื่ยนี้ตร์ ห์ากบทภาพื่ยนี้ตร์ไม่ประสบความสำาเร็จก็
ไม่สามารถุสร้างภาพื่ยตร์ได้อย่างลุล่วงด้วยด้ การสร้างบท
ภาพื่ยนี้ตร์ท้�ด้ควรม้การย่ดห์ยุ่นี้ให้์แก่การแสดงและการตัด
ต่อด้วย โดยท้� นัี้กแสดงบางคนี้อาจจพูื่ดบทตามความเข้าใจ
ของตนี้เองไดต้รงกับผู้เข้ยนี้บทท้�ต้องการส่�อสารเพ้ื่ยงแคห่์นึี้�ง
ร้อยเปอร์เซ็ึ่นี้ เช่่นี้เด้ยวกับการตัดต่อ ห์ากลองเปิดโอกาสให้์
ผู้ทำาห์น้ี้าท้�ตัดต่อภาพื่ยนี้ตร ์ได้ทดลองเร้ยงรอ้ยและตดัภาพื่
ท้�ถุ่ายทำามาก็จะทำาให้์เกิดการสร้างงานี้รูปแบบให์ม่ เน่ี้�องจาก
การถุา่ยทำาตามสตอร้�บอร์ดห์ร่อการแสดงตามบทภาพื่ยนี้ตร์
ไม่ได้ห์มายถุงึการประสบความสำาเรจ็ของภาพื่ยนี้ตรเ์สมอไป

บทภาพื่ยนี้ตร์ควรย่ดห์ยุ่นี้ให้์ส่วนี้ประกอบอ่�นี้ได้เข้า
ม้ร่วม โดยเฉาะถุ้าผู้เข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ภาพื่ยนี้ตร์ม้ทักษะ
ทางด้านี้การแสดง และการตัดต่อ ก็จะส่งผลให้์การเข้ยนี้
บทภาพื่ยนี้ตร์ด้ขึ�นี้ ในี้ขณะเด้ยวกันี้ห์ากนัี้กแสดงม้ทักษะ
ด้านี้การเข้ยนี้บทและการตัดต่อ ห์ร่อ คนี้ผู้ทำาห์น้ี้าท้�ตัดต่อ
ภาพื่ยนี้ตร์ม้ทักษะในี้การเข้ยนี้บทและการแสดง ก็จะทำาให้์
ภาพื่ยนี้ตรม้์ความกลมกล่นี้ไปในี้ทิศึทางเด้ยวกนัี้และประสบ
ความสำาเร็จโดยง่าย ทั�งน้ี้�การจะเร้ยนี้รู้ทั�งสามองค์ประกอบ

เป็นี้เร่�องท้�สามารถุเร้ยนี้รู้ได้ไม่ยากเพ้ื่ยงแต่ผู้สร้างงานี้อาจ
จะล่มเร่�องการทำางานี้ร่วมกันี้ ทุกองค์ประกอบจะเก้�ยว
โยงกันี้ห์มดขาดสิ�งใด ไปสิ�งห์นึี้�งอาจจะทำาให้์ภาพื่ยนี้ตร์ไม่
ประสบความสำาเร็จเท่าท้�ควร ดังนัี้�นี้บทความน้ี้�จะแสดงให้์
เห็์นี้ถึุงองค์ประกอบสามอย่างท้�ได้กล่าวไว้ข้างต้นี้ และนี้ำา
มาวิเคราะห์์ รวมทั�งวิธ้์การปรับเปล้�ยนี้บางสิ�งบางอย่างในี้
แต่ละองค์ประกอบ เพ่ื่�อให์้คงความสมดุลย์แก่ภาพื่ยนี้ตร์ 
และทำาให้์การสร้างภาพื่ยนี้ตร์ออกมาด้
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Abstract

This article tend to study and analyze relationship 
of film script, acting and editing. Moreover, the reason 
and cooperation between script writing, acting and 
editing by analyzing film script which is the main thing 
of filmmaking. However, if the script is not be done 
well enough, film could not be done successfully. The 
way to create good film script should be flexible for 
acting and editing. Some actors might say script not 
correctly because they follow their feeling than the 
script. Same thing with editing, if director or script 
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writer let editor do their job first, they might see 
things in different ways because when they filmed 
following storyboard or some acting that follows the 
script are not mean it is good so that script should 
be flexible for other parts can take part in film. 
Especially, if script writer has acting skill and editing 
skill, they would take script writing to another level. 
In the same way, if actor and editor have other skills, 
film would be looked from the same perspective so 
that the film could easily success. The study of this 
three elements could be easily done, but filmmaker 
might forget the way each elements work together. 
Every elements are connected. If one of elements 
is missing, film could not be successful. Therefore, 
this atical shows those three elements, analyze and 
include the way of improvement in each elements 
for balancing film and make it is good.
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บทนำา
บทภาพื่ยนี้ตร์เปร้ยบเสม่อนี้ศูึนี้ย์กลางท้�เป็นี้แกนี้ยึดส่วนี้

ประกอบอ่�นี้ของภาพื่ยนี้ตร์ไว้ แต่ในี้ขณะเด้ยวกันี้ ก็ต้องม้ความ
ย่ดห์ยุ่นี้เพ้ื่ยงพื่อให้์การแสดงและการตดัต่อนัี้�นี้ปรับเปล้�ยนี้บท
ภาพื่ยนี้ตร์ในี้ภายห์ลังได้ บทภาพื่ยนี้ตร์ในี้อด้ตนัี้�นี้ยังไม่ม้ผู้
ช่ำานี้าญในี้การเข้ยนี้ท้�ม้ความเฉพื่าะสาขาแต่อย่างใด บางครั�ง
ผู้ถุ่ายทำาต้องรับผิดช่อบในี้กระบวนี้การตั�งแต่ต้นี้จนี้จบ เริ�ม
ตั�งแต่การคิดพื่ล็อตเร่�อง การเข้ยนี้บท กำากับการแสดง จนี้ไป
ถึุงกระบวนี้การตัดต่อ ต่อมาการสร้างภาพื่ยนี้ตร์จำาเป็นี้ต้องม้ผู้
เข้ยนี้บท โดยช่่วงแรกมักจะเป็นี้บทละครตลก ไม่นี้านี้ห์ลังจาก
นัี้�นี้การเข้ยนี้เค้าโครงเร่�องของภาพื่ยนี้ตร์ม้ความยาวมากขึ�นี้ 
และซัึ่บซ้ึ่อนี้ขึ�นี้ จนี้ในี้ปัจจุบันี้ก็กลายเป็นี้ห์น้ี้าท้�ของผู้ช่ำานี้าญ
การเข้ยนี้ ห์ร่อนัี้กเข้ยนี้บทนัี้�นี้เอง (มห์าลัยสุโขทัยธ์รรมาธิ์ราช่, 
2531: 6-30) และเม่�อฝ่่ายต่างๆถูุกแยกออกอย่างชั่ดเจนี้ ทำาให้์
ผู้เข้ยนี้บท ผู้แสดง รวมทั�งคนี้ตัดต่อ ต้องทำางานี้ร่วมกันี้มาก
ขึ�นี้ ภาพื่ยนี้ตร์เป็นี้งานี้ศิึลปะท้�เริ�มต้นี้จากการจินี้ตนี้าการของ
นัี้กเข้ยนี้บทและห์ลังจากนัี้�นี้เป็นี้ความร่วมม่อ

ในี้การทำางานี้ของท้มงานี้ ม้การพัื่ฒนี้าการเข้ยนี้อย่าง
ต่อเน่ี้�อง ม้กระบวนี้การท้�แน่ี้นี้อนี้ ทำาความคิดออกมาในี้รูป
แบบของการแสดง การเข้ยนี้สามารถุเปล้�ยนี้แปลงแก้ไขได้
เป็นี้เวลานี้านี้ (รักศึานี้ต์ วิวัฒน์ี้สินี้อุดม,2547:3) 

นิี้ติคุณ ยุกตะนัี้นี้ท์ กล่าวว่า บทภาพื่ยนี้ตร์ประเภท
ห์นึี้�งอธิ์บายด้วยภาพื่เพ่ื่�อใช้่เป็นี้วิธ้์คาดคะเนี้ล่วงห์น้ี้า ก่อนี้

ถุ่ายทำาถุ่อเป็นี้การคิดล่วงห์น้ี้าถึุงการแสดงและตัดต่อรวม
ทั�งองค์ประกอบอ่�นี้ๆในี้ภาพื่ยนี้ตร์ด้วย (นิี้ติคุณ ยุกตะ
นัี้นี้ท์,2551) จะเห์น็ี้ได้ว่าไม่ม้ฝ่่ายใดในี้การถุา่ยทำาภาพื่ยนี้ตร์
ท้�ไม่สำาคัญห์ร่อขาดการร่วมม่อโดยเฉพื่าะการตัดต่อ บาง
ครั�งผู้แสดงห์ร่อผู้เข้ยนี้บทอาจจะมองว่าเม่�อแสดงจบ ค่อ
เสร็จสิ�นี้ในี้ห์น้ี้าท้�นัี้�นี้แล้ว แต่การแสดงเห์ล่านัี้�นี้ยังคงส่งผล 
ไปยังการตัดต่ออ้กด้วย เพ่ื่�อท้�จะทำาให้์ภาพื่ยนี้ตร์ท้�ด้ยิ�งขึ�นี้
ความสัมพัื่นี้ธ์์ของสามองค์ประกอบน้ี้�จึงขาดกันี้ไม่ได้ การ
จะผลิตภาพื่ยนี้ตร์ได้จำาเป็นี้ต้องม้ครบทุกองค์ประกอบ ดัง
นัี้�นี้การเข้ยนี้บทความน้ี้� ม้วัตถุุประสงค์ให์้ผู้อ่านี้ม้เข้าใจในี้
ความสัมพัื่นี้ธ์์และการเปล้�ยนี้แปลงของบทภาพื่ยนี้ตร์ เม่�อ
ม้การแสดงและการตัดต่อเข้ามาเก้�ยวข้อง โดยเฉพื่าะการ
ตัดต่อท้�ได้กล่าวไว้เบ่�องต้นี้ ความย่ดห์ยุ่นี้ของบทภาพื่ยนี้ตร์
และความเป็นี้ไปได้ของ การแสดงท้�จะทำาให้์บทภาพื่ยนี้ตร์
นัี้�นี้เปล้�ยนี้แปลงไป

บทภาพัยนตร์
บทภาพื่ยนี้ตร์ จัดว่าเป็นี้องค์ประกอบในี้กระบวนี้การ

แรกเริ�มในี้การผลิตภาพื่ยนี้ตร์ ผู้เข้ยนี้ The Screen Writer’s 
Work Book ว่า “บทภาพื่ยนี้ตร์ ห์มายถึุงเร่�องราวท้�เล่าด้วยการ
เข้ยนี้บรรยายภาพื่ ถุ้อยคำาสนี้ทนี้าตามขอบเขตของโครงสร้าง
ทางการแสดง” ในี้ขนี้ะท้� ลิวอิส เฮอร์แมนี้(Lewis Herman)
กล่าวไว้ว่า “บทภาพื่ยนี้ตร์เป็นี้ข้อเข้ยนี้ท้�เร้ยบเร้ยงขึ�นี้เพ่ื่�อจะ
นี้ำาไปใช้่ในี้การผลิตภาพื่ยนี้ตร์ บทภาพื่ยนี้ตร์ต่างจากงานี้ประ
พัื่นี้ธ์์อ่�นี้ๆ เช่่นี้ นี้วนิี้ยาย ในี้แง่ท้�มันี้มิใช่่งานี้ประพัื่นี้ธ์์ท้�สำาเร็จ
ด้วยตัวเอง ห์ากแต่เป็นี้เสม่อนี้แบบร่างห์ร่อพิื่มพ์ื่เข้ยวของ
งานี้สร้างภาพื่ยนี้ตร์มากกว่า” ส่วนี้เจมส์ มอนี้าโค (James 
Monaca) ให้์คำาจำากัดความว่า “บทภาพื่ยนี้ตร์ ก็ค่อบท
สำาห์รับการถุ่ายทำาภาพื่ยนี้ตร์ซึึ่�งปกติแล้ว จะบรรยายภาพื่
ในี้ขอบเขตท้�กล้องภาพื่ยนี้ตร์จะจับตลอดจนี้การเคล่�อนี้ไห์ว
ของกล้องภาพื่ยนี้ตร์ รวมทั�งบทพูื่ดด้วย แต่ไม่ใช่่ข้อกำาห์นี้ดด
ตายตัวเสมอไป”(มห์าลัยสุโขทัยธ์รรมาธิ์ราช่, 2531: 6-5) 

จากท้�กล่าวมา จึงสรุปได้ว่าแม้บทภาพื่ยนี้ตร์จะบรรยา
การใช้่กล้องและการแสดง แต่ยังไม่ตายตัว ห์ร่อยังคงม้ความ
ย่ดห์ยุ่นี้ได้อยู่เสมอ โดยจากประสบการณ์การออกกอง ไม่ว่า
จะเป็นี้ กองละครโทรทัศึน์ี้ กองถุ่ายภาพื่ยนี้ตร์ กองซ้ึ่ร้ย์ ห์ร่อ
แม้แต่กองโฆษณา ก็ยังม้การปรับบทห์น้ี้างานี้ในี้ขณะท้�ถุ่ายทำา
จนี้กระทั�งปิดกอง

รูปแบบของบทภาพัยนตร์
รูปแบบของบทภาพื่ยนี้ตร์นัี้�นี้ม้ห์ลากห์ลายรูปแบบ

ตั�งแต่สมัยก่อนี้แล้วค่อยๆพัื่ฒนี้าการจนี้เห์ล่อเป็นี้รูปแบบ ในี้
ปัจจุบันี้ รูปแบบภาพื่ยนี้ตร์ท้�ใช้่กันี้ทุกวันี้น้ี้� กำาห์นี้ดให้์ม้ 4 
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Hook ห์ร่อ 4 Crisis(วิกฤติ) และบวกด้วย 1 Cilmax ซึึ่�งเป็นี้
จุดของอารมณ์คนี้ดูไต่ขึ�นี้ไปเร่�อยๆ ห์ร่ออาจจะเป็นี้ 7 จุด 11 
จุด ห์ร่อถึุง 13 จุดก็ม้ ห์ากแตกย่อยออกมาจากจุดให์ญ่อย่างไร
ก็ตาม Three-Act Structure ซึึ่�งถูุกสร้างขึ�นี้ด้วยอริสโตเติล 
และยังถูุกนี้ำามาใช้่ถึุงทุกวันี้น้ี้� โดยจะประกอบด้วย เริ�มต้นี้ 
เน่ี้�อห์า และจุดจบนัี้�นี้เอง (นิี้วัฒน์ี้ ศึร้สัมมาช้่พื่ง, 2551:25)

รักศึานี้ต์ วิวัฒน์ี้สินี้อุดม กล่าวไว้ว่า แบบโครงสร้าง ซึึ่�ง
เป็นี้หุ่์นี้จำาลอง แบบผังของแนี้วความคิดคติในี้บทภาพื่ยนี้ตร์
ประกอบ ด้วยโมเดลเห์ล่าน้ี้� องก์ห์นึี้�งตอนี้เริ�มต้นี้เร่�อง องก์
สองตอนี้กลางเร่�อง องก์สามตอนี้จบเร่�อง(รักศึานี้ต์ วิวัฒน์ี้
สินี้อุดม, 2547:25)การเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ม้โครงสร้าง
ห์ลากห์ลายรูปแบบ ตามแต่จะเล่อกใช้่ แต่มักจะ ใช้่ทฤษฏ้ี
เด้ยวกันี้ค่อ Three-Act Structure เป็นี้โครงสร้างห์ลักท้�ใช้่
กันี้มาตั�งแต่อด้ตจนี้ถึุงปัจจุบันี้

วิธี์การเขียนบทภาพัยนตร์
การเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตรนั์ี้�นี้ม้วิธ้์คิดท้�ห์ลากห์ลาย ตาม

ความคิดสร้างสรรค์และจินี้ตนี้าการของผู้เข้ยนี้ โดยอาจเริ�ม
จากประเดน็ี้ท้�ต้องการศึึกษา ห์ร่ออาจเริ�มจากตัวพื่ลอตเร่�อง
ท้�อยากเข้ยนี้ก่อนี้ได้ รักศึานี้ต์ วิวัฒน์ี้สินี้อุดม ได้ให้์ความคิด
เห็์นี้ในี้การเข้ยนี้บทไว้ว่า จะเริ�มเข้ยนี้ ต้องห์าแนี้วคิดห์ลัก
เส้ยก่อนี้ ปัจจัยสำาคัญในี้การเลา่เร่�อง จึงเป็นี้ พื่ระเอก,ความ
ต้องการ,การกระทำา,ความขัดแย้ง,จุดสูงสุดของอารมรณ์
และจุดคล้�คลายเร่�อง การห์าเร่�องราวท้�ด้จึงสำาคัญมาก บท
ภายนี้ตร์ก็เห์ม่อนี้บ้านี้ม้ พ่ื่�นี้ ผนัี้ง ห์ลังคา ประตู ห์น้ี้าต่าง 
ดังนัี้�นี้การเข้ยนี้บทละคร นี้อกจากเร่�องราวแล้วยังต้องม้
บริบทแวดล้อมด้วย การเริ�มเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ เราต้องม้
เป้าห์ลายห์ลักห์ร่อเน่ี้�อห์าเป็นี้จุดเริ�มต้นี้ประเด็นี้ของเร่�องท้�
ต้องชั่ดเจนี้ แน่ี้นี้อนี้ ม้ตัวละครและแอ็คชั่�นี้ ดังนัี้�นี้ผู้เข้ยนี้
บทควรเริ�มจากจดุน้ี้�พื่ร้อมด้วย โครงสรา้งของบทภาพื่ยนี้ตร์ 
(รักศึานี้ต์ วิวัฒน์ี้สินี้อุดม, 2547:7,23,113) 

ในี้ขณะท้� นิี้วัฒน์ี้ ศึร้สัมมาช้่พื่ง กล่าวไว้ว่าองค์
ประกอบสำาคัญของบท ได้แก่

1. แก่นี้เร่�อง
2. เร่�องท้�ต้องการนี้ำาเสนี้อ
3. ไอเด้ย ห์ร่อวิธ้์การนี้ำาเสนี้อ
4. ตัวละคร
ไม่ว่าจะพื่ยายามขัดแย้งกับมันี้ตรงไห์นี้ สุดท้ายจะพื่บ

องค์ประกอบน้ี้�ในี้ทุกๆเร่�อง อย่างไรก็ตามบทภาพื่ยนี้ตร์ถูุก
เข้ยนี้ ด้วยห์ลักเกณฑ์์ไม่ใช่่กฏีเกณฑ์์ การเข้ยนี้ขึ�นี้ตามกฏี
เกณฑ์์จะทำาให์จ้ำากัดความสร้างสรรค์ เพื่ราะฉะนัี้�นี้การเข้ยนี้
บทภาพื่ยนี้ตร์จึงต้องคำานึี้งถึุงปัจจัยห์ลักเห์ล่าน้ี้�(นิี้วัฒน์ี้ ศึร้
สัมมาช้่พื่ง, 2551:38,97)

จากบทความข้างต้นี้ผู้เข้ยนี้สรุปว่าวิธ้์การเข้ยนี้บท
ภาพื่ยนี้ตร์ ไม่ม้อะไรตามตัวท้�แน่ี้ชั่ด แต่ม้โครงสร้างรองรับ
อยู่ มักจะเริ�มจากต้ม ห์ร่อ เร่�องราว แล้วแต่ผู้เข้ยนี้บทจะ
ถุนัี้ด ห์ลังจากนัี้�นี้จึง เริ�มสร้างสภาพื่แวดล้อมและเร่�องราว
ต่อๆไป

กฎของก�รตััดต่ัอ
การตัดต่อม้ข้อจำากัดท้�สำาคัญสำาห์รับนัี้กตัดต่อท้�ต้อง

ระวังสองข้อ ได้แก่
1. อย่าตัดห์ากไม่ม้เห์ตุผลท้�ด้พื่อ
2. ถุ้ายังตัดสินี้ใจไม่ได้ว่าจะตัดตรงไห์นี้ ให้์ตัดให้์ยาว

ไว้มากกว่าสั�นี้ 
อ้กทั�งกฎพ่ื่�นี้ฐานี้สองข้อท้�ห์นัี้งส่อ On film editing 

ซึึ่�ง Edward Dmytry ให้์ข้อคิดท้�น่ี้าสนี้ใจเก้�ยวกับการตัด
ต่อไว้ตั�งแต่บทแรกๆ การตัดต่อท้�ด้ควรม้เห์ตุผลมากพื่อ ท้�
จะเปล้�ยนี้ห์ร่อคัท(Cut)ไปยังช่อท(Shot) อ่�นี้ อาทิเช่่นี้ ตัด
เพื่ราะให้์เร่�องดำาเนิี้นี้ต่อไปข้างห์น้ี้า ตัดเพ่ื่�อส่�ออารมณ์ ห์ร่อ
ไม่ตัดเพ่ื่�อดึงความสนี้ใจนัี้�นี้ไว้ ในี้ขณะท้�กฎข้อท้�สองจะแสดง
ให้์เห็์นี้ว่าการตัดต่อมักจะม้ข้อกังขาอยู่เสมอการตัดให้์ยาว
ไว้ก่อนี้นัี้�นี้ช่่วยป้องกันี้การสูญเส้ยฟุุตเทจ(Footage)โดย
ไม่จำาเป็นี้ ห์ร่ออาจจะม้จุดตัดท้�ด้กว่าของเดิม (Edward 
Dmytry,1984:23).

สำาห์รับการตัดต่ออาจเป็นี้ไปตามบทภาพื่ยนี้ตร์เสมอ
ไป แต่บทภาพื่ยนี้ตร์อาจเห์ม่อนี้ไกด์ไลน์ี้ และเป็นี้การตัดต่อ
เสม่อนี้การเล่นี้ดนี้ตร้ท้�เฝ้่าคอยจังห์วะท้�ด้และลงตัว ให้์แก่
ภาพื่ยนี้ตร์โดยไม่สนี้ใจบทภาพื่ยนี้ตร์ และน้ี้�ค่อเห์ตผุลแรกของ
การเปล้�ยนี้แปลงบทภาพื่ยนี้ตร์ด้วยการตัดต่อแม้การตัดต่อจะ
ม้บทภาพื่ยนี้ตร์เป็นี้ห์ลักในี้การดำาเนี้นิี้เร่�อง ในี้ห์ลายครั�งผู้ตัด
ต่อก็ได้ตัดซ้ึ่นี้บางซ้ึ่นี้ห์ร่อประโยคบางประโยคออกเพ่ื่�อให้์เกิด
ความสมจริงและล่�นี้ไห์ลมากขึ�นี้ แน่ี้นี้อนี้ว่าทั�งห์มดนัี้�นี้ต้องเกิด
จากความเห็์นี้ช่อบของผู้กำากับด้วยเช่่นี้กันี้

กฎก�รตััดต่ัอ”ม�กแต่ัเหมือนเดิม” (More of the same)
กฎการตัดต่อยอดนิี้ยมท้�เร้ยกว่ามากแต่เห์ม่อนี้เดิม

เป็นี้การตัดต่อเม่�อเกิดจากบทภาพื่ยนี้ตร์ท้�ม้บทสนี้ทนี้า
ซึ่ำ�าซึ่าก ยาวเกินี้ไป ห์ร่อ ไร้ความสำาคัญ แต่การตัดออกจะ
ยังคงใจความสำาคัญเดิมของบทภาพื่ยนี้ตร์ได้อยู่ นี้อกจากน้ี้�
ยังย่นี้ระยะเวลา ไม่ให้์คนี้ดูเบ่�อ ก็อาจจะยังสร้างนัี้ยยะให์ม่
ให้์เกิดขึ�นี้ได้ด้วย อาทิ ตัวอย่างจากภาพื่ยนี้ตร์เร่�อง A walk 
on the wild side ท้�ม้ปัญห์าต้องฃ้้อแก้อยู่สองจุด อันี้ได้แก่ 
ยาวเกินี้ไป ต้องทำาให้์สั�นี้ท้�สุดเท่าท้�จะทำาได้ และสองกำาจัด
ความน่ี้าห์มั�นี้ไส้เห์ล่านัี้�นี้ออกให้์ห์มด (Edward Dmytryk, 
1984:103) ผลท้�ได้จึงเป็นี้ดังน้ี้�
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ภาพื่ยนี้ตร์ออริจินัี้ล(original) แต่สิ�งท้�สำาคัญท้�สุดสิ�งจำาเป็นี้
ของห์นัี้งค่อควรม้รากฐานี้จากการตัดต่อท้�งดงาม เพ่ื่�อความ
ล่�นี้ไห์ลของตอนี้นัี้�นี้ๆจำาเป็นี้ต้องตัด ห์ร่อเพิื่�มบางอย่างเข้าไป
อยู่เสมอ (Edward Dmytryk, 1984) ในี้ทางกลับกันี้ตัวบท
ภาพื่ยนี้ตร์และสตอร้�บอร์ดทำาให้์การถุ่ายทำาง่ายขึ�นี้ แต่การ
ยึดติดกับทั�งสองสิ�งน้ี้�มากจนี้เกินี้ไป อาจจะทำาให้์งานี้ยำ�าอยู่
ท้�เดิมโดยไม่เกิดการพัื่ฒนี้าสิ�งให์ม่ ลองปรับเปล้�ยนี้ห์ร่อ ห์า
มุมมองให์ม่ๆห์น้ี้างานี้การถุ่ายทำา บ้างเป็นี้เร่�องท้�ด้ ผลงานี้
ท้�ออกมานัี้�นี้จะเกดิการพื่ฒันี้าในี้รูปแบบท้�ไม่ซึ่ำ�าซ้ึ่อนี้กับของ
เดิมท้�เคยม้มา

ก�รตััดต่ัอให้ร�บรื�น (Smooth Cutting)
การตัดต่อท้�ด้ค่อการตัดต่อท้�ไม่ให้์ผู้ช่มทันี้สังเกตว่า

บางอย่างในี้ตอนี้ก่อนี้ห์น้ี้าท้�กับตอนี้ปัจจุบันี้ถูุกเปล้�ยนี้ไป
แล้วห์ร่อขัดอารมณ์ตอนี้ดู แต่ห์ลายครั�งท้�ม้ปัญห์าเน่ี้�องจาก
ตอนี้ถุ่ายทำาท้�ยึดติดกับบทและสตอร้�บอร์ด(Storyboard)
จนี้เกินี้ไป ทำาให้์เม่�อถึุงเวลาตัดต่อก็อาจจะต้องลบห์ร่อเพิื่�ม
เปล้�ยนี้แปลงบทภาพื่ยนี้ตร์เพ่ื่�อความราบร่�นี้เพื่ราะฉะนัี้�นี้
การยึดติดกับบทมากอาจจะไม่ด้นัี้ก คำาแนี้ะนี้ำาค่อห์น้ี้างานี้
เม่�อออกกอง ให้์ลองปรับเปล้�ยนี้มุมกล้องห์ร่อบทบ้างก็ถุ่อว่า
เป็นี้การทดลองท้�ด้

ปัญห์าห์นึี้�งท้�ผู้สร้างภาพื่ยนี้ตร์มักพื่บประสบเสมอ 
ค่อเม่�อพิื่จารณาการตัดต่ออ้กครั�ง เป็นี้ครั�งท้�สองครั�งท้�สาม 
กลับด้กว่าการตัดต่อด้วย สายตามุมมองของคนี้นี้อกจะให้์
อะไรท้�แปลกให์ม่แต่นัี้�นี้ไม่ได้แปลว่าด้เสมอไปจึงต้องชั่�งใจว่า
ภาพื่ยนี้ตร์น้ี้�ต้องการท้�จะส่�อ อะไรกันี้แน่ี้ เม่�อได้ทางท้�ต้องการ
ตัดต่อ การทำาให้์บทมันี้ดูล่�นี้ไห์ลและ ให์ม่อยู่เสมอถุ่อว่า
ทำาได้ยาก ห์ลายครั�งผู้ตัดต่อใช้่การ Overlap(การซ้ึ่อนี้) ห์ร่อ
เป็นี้การใช้่เฟุรม(Frame) ของซ้ึ่นี้ถัุดมา เช่่�อมต่อกันี้แล้ว ใช้่
เส้ยงซ้ึ่อนี้ทับกันี้ยิ�งทำาให้์ดูราบร่�นี้มากขึ�นี้จะสังเกตได้ว่าส่วนี้
ตอนี้ต่อไปท้�ไม่ต้องการ นี้ำามาซ่ึ่อนี้อยู่ด้วย เพ่ื่�อให้์ผู้ช่มรู้สึกดู
แล้วต่อเน่ี้�อง นี้อกจากน้ี้�ยังช่่วยให้์ผู้ช่มม้ความเข้าใจและพื่อจะ
เดาได้ว่าเร่�องราวจะเป็นี้อย่างไรในี้ตอนี้ต่อไปนัี้�นี้เอง

ก�รตััดย่่อบทสำนทน� (Cutting Dialogue)
การตัดย่อบทสนี้ทนี้าให้์สั�นี้ และการคั�นี้ด้วยภาพื่ท้�

มานี้รับการกระทำาของตัวละคร สามารถุทำาให้์คำาพูื่ด ห์ร่อบท
สนี้ทนี้าของผู้แสดงสั�นี้ลงได้ เช่่นี้ นี้ายกรัฐมนี้ตร้ปราศึรัย ม้
ความยาว 30 นี้าท้ แต่เม่�อเวลาตัดให้์เห์ล่อ 3 นี้าท้ โดยวิธ้์
การตัดค่อ การเริ�มต้นี้ด้วยช็่อตเริ�มพูื่ด 1 นี้าท้ หั์วใจของคำา
ปราศัึย 1.30 นี้าท้ และใช้่ภาพื่ประช่าช่นี้ท้�นัี้�งฟัุงมาปิด เพ่ื่�อ
ให้์ดูธ์รรมช่าติ (มห์าลัยสุโขทัยธ์รรมาธิ์ราช่, 2556: 11-39)

ภาพื่ยนี้ตร์ท้�ด้ ใจความสำาคัญค่อการท้�ตัวละครม้

รูปท่� 1 และ 2 จาก On f ilm editing

จากตัวอย่างจะเห็์นี้ได้ว่าบทภาพื่ยนี้ตร์ถูุกเปล้�ยนี้แปลง
จนี้แทบไม่เห์ม่อนี้เค้า โครงเดิม สิ�งไม่สำาคัญถูุกตัดออกจนี้
ห์มดเห์ล่อไว้เพ้ื่ยงใจความสำาคัญท้�ช่่วยให้์เร่�องดำาเนิี้นี้ต่อ
เท่านัี้�นี้ โดยการเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ห์ากไม่เข้าใจสิ�งท้�จะส่�อ
ให้์ด้ก็อาจจะม้ข้อความห์ร่อส่วนี้เกินี้มาได้ ในี้ขณะท้�นัี้กแสดง
เองกเ็ช่่นี้กันี้ ด้วยอ้โก้(Ego) การเปน็ี้นัี้กแสดงบางครั�งม้การ
พูื่ดเกินี้บท ทำาอะไรเกินี้กว่าท้� บทภาพื่ยนี้ตร์บอก นัี้�นี้ก็จะ
ทำาให้์เกิดปัญห์าตามมาได้ อย่างไรก็ตามเม่�อภาพื่ยนี้ตร์เข้า
สู่ขบวนี้การตัดต่อ บางครั�งผู้เข้ยนี้บท ห์ร่อผู้กำากับจำาเป็นี้
ต้องปล่อยให้์บทเปล้�ยนี้แปลงห์ร่อเปล้�ยนี้ให์ม่ นัี้กตัดต่อ
ส่วนี้มากจะได้เห็์นี้ฟุุตเทจเป็นี้ครั�งแรก ห์ลังภาพื่ยนี้ตร์ถุ่าย
ทำาเสร็จ ฉะนัี้�นี้บางครั�งผู้กำากับอาจจะต้องการมุมมองจาก
คนี้ภายนี้อกเพ่ื่�อพัื่ฒนี้าตัวผลงานี้

ตััดต่ัอเพืื่�อคุำณค่ำ� ม�กกว่่�ตััดต่ัอเพืื่�อให้เป็นเรื�องเด่ย่ว่กัน 
(Matches)

ภาพื่ยนี้ตร์ห์นึี้�งตอนี้(Scene) อาจะม้การถุ่ายทำาท้�ให้์
เวลานี้านี้จนี้แสงนัี้�นี้เปล้�ยนี้แปลงไป ห์ร่อม้ช่่วงการถุ่ายน้ี้อย
ไปท้�จะตัดให้์กลมกล่นี้กันี้ ห์ร่อต่อเน่ี้�อง(Continue)ได้ เพื่ราะ
ฉะนัี้�นี้การตัดต่อจึงควรตัดต่อ โดยไม่สนี้ใจความต่อเน่ี้�อง
ของการถุ่ายดูเพ่ื่�อให้์ตอนี้นัี้�นี้ไม่จำาเจและม้การสร้างสรรค์ท้�
ไม่ติดขนี้บเดิม 

ซึึ่�งกรณ้ดังท้�กล่าวข้างต้นี้พื่บได้ไม่บ่อยแต่ห์ากพื่บแล้ว
ละเกิดจากผู้ตัดต่อไม่อยากให้์เกิดความซึ่ำ�าซึ่ากและความน่ี้า
เบ่�อ การท้�ผู้กำากับและผู้เข้ยนี้บทยอมปล่อยให้์ผู้ตัดต่อได้ลอง
ตัดดูห์ลายๆแบบ ไม่ได้ห์มายความว่าการตัดต่ออย่างเปิด
เผย อย่างชั่ดเจนี้จะถูุกต้องเสมอไป ซึึ่�งEdward Dmytryk 
เจ้าทฤษฎ้ด้านี้การตัดต่อภาพื่ยนี้ตร์ กล่าวว่า ความชั่ดเจนี้
ไม่จำาเป็นี้เสมอไป ห์ากใครพื่ยายามทำามันี้ก็จะตรงกับบท
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พัื่ฒนี้าการในี้เร่�อง อ้กส่วนี้ค่อ บทภาพื่ยนี้ตร์นัี้�นี้มันี้จะไม่
เป็นี้บทความ เร้ยงความ ห์ร่อการพื่ดูถึุงเร่�องท้�ตรงไปตรงมา 
แต่ถุ้าม้ความเยิ�นี้เยบ้อในี้ตอนี้จากภาพื่จำาเจห์ร่อบทสนี้ทนี้า
ท้�ยาว คนี้ตัดต่อ จะต้องทำาการตัดออกห์ร่อเพิื่�มเข้าไป เช่่นี้
เด้ยวกับหั์วข้อท้�ผ่านี้ๆมา เว้นี้เส้ยแต่ว่าการตัดบทสนี้ทนี้า
นัี้�นี้ ต้องใช้่ความสามารถุในี้การท้�จะรู้ว่าตอนี้ไห์นี้ควรตัดไป
ท้�คนี้ท้� 1 ตอนี้ไห์นี้ควรตัดไปท้�คนี้ท้� 2 และตอนี้ไห์นี้ควร
ตัดไปท้� Cut away(สิ�งอ่�นี้ท้�อยู่ในี้เซึ่ต) ห์ลายครั�งท้�ผู้เข้ยนี้
ในี้ภาพื่ยนี้ตร์สั�นี้ของเด็กมห์าลัยนัี้�นี้ตัดเป็นี้สลับไปมา ห์ร่อ
การตัดท้�คนี้ไห์นี้พูื่ด ก็เป็นี้ภาพื่คนี้นัี้�นี้ ทำาให้์ผู้รับช่มอึดอัด
ท้�จะดูซ้ึ่นี้ ลักษณะแบบน้ี้� ในี้การตัดแต่ละครั�งควรคำานึี้งถึุง
สิ�งท้�ต้องการส่�อ ห์ากคนี้ท้� 1 พูื่ด แต่คนี้ท้� 2 ม้ร้แอคชั่�นี้ 
(Reaction) ท้�ถุ่ายทอดได้ด้กว่าก็ควรตัดไปท้�คนี้ท้�สอง ในี้
ขณะท้�ใช้่เส้ยงคนี้ท้�พูื่ด ทั�งน้ี้�ทั�งนัี้�นี้การตัดต่อต้องขึ�นี้อยู่กับ 
ใจความห์ลักของเร่�องและความตั�งใจท้�จะ ส่�อสารของผู้
กำากับด้วยความยากอ้กอย่างของการตัดต่อบทสนี้ทนี้าอ้ก
อย่างห์นึี้�งค่อเม่�อการตัดต่อได้เปล้�ยนี้แปลงบทภาพื่ยนี้ตร์
ดังท้�กล่าวในี้หั์วข้อ More of the same โดยการแสดงห์ร่อ
ร้แอคชั่�นี้ของนี้ักแสดงอาจจะไม่ต่อเน่ี้�อง และเม่�อเกิดเห์ตุ
เช่่นี้นัี้�นี้ทำาให้์การตัดต่อลำาบากขึ�นี้ บางครั�งม้การนี้ำาเส้ยงจาก
อ้กตอนี้มาใส่อ้กตอนี้เพ่ื่�อ ไม่ให้์ตอนี้ดังกล่าวไม่ดูผิดแปลก 
ห์ร่อบางครั�งได้ม้การนี้ำาภาพื่จากอ้กตอนี้มาใส่ทดแทนี้ ทั�งน้ี้�
ไม่ว่าจะด้วยวิธ้์ใดก็เพ่ื่�อ การต่อบทสนี้ทนี้า ให้์สมบูรณ์และ
ดูสมจริง ส่วนี้เทคนิี้คการปิดรอยต่อจากการตัดห์ร่อท้�เร้ยก
ว่า Cut away เป็นี้สิ�งท้�ผู้ตัดต่อใช้่ในี้การปกปิดบาดแผลจาก
การตัดต่อ อาทิ เม่�อ คนี้ท้� 1 และ 2 ม้บทสนี้ทนี้าและม้การ
ตัดซ้ึ่อนี้การจากคนี้ละตอนี้ทำาให้์ดูไม่ราบร่�นี้ การ cut away 
จึงเป็นี้ตัวแปลสำาคัญ ในี้การตัดต่อทันี้ท้ ดังนัี้�นี้การใช้่เทคนิี้ค 
cut away ช่่วยให้์เพิื่�มนัี้ยยะสิ�งท้�ต้องการส่�อสารกบัผู้ช่มมาก
ขึ�นี้ห์ร่อช่่วยให้์ผู้ช่มเข้าใจในี้บทสทนี้ามากขึ�นี้ 

ปฏิิกิริย่�ก�รตัอบสำนอง (reaction) ของตััว่ละคำร
John Wayne (จอห์์นี้ เวนี้ย์) เคยพูื่ดไว้ว่า “I don’t act, 

I react.” (ฉันี้ไม่ได้แสดง ฉันี้ตอบสนี้อง) จากข้อความน้ี้�ส่งผล
ให้์เห็์นี้ถึุงการแสดงในี้อ้กมุมนึี้งซึึ่�งต่างจากท้�คนี้ส่วนี้มากรู้โดย
สิ�นี้เชิ่ง เช่่นี้เด้ยวกับการตัดต่อ และการเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ 
ในี้เม่�อการแสดงไม่ใช่่การแสดงแต่เป็นี้การตอบสนี้องต่อสิ�งเร้า
รอบตัว การเข้ยนี้บทท้�ด้ จึงไม่ควรนี้ำาไปสู่บทพูื่ดท้�วกวนี้ห์ร่อ
ซึ่ำ�าซึ่าก และการแสดงท้�ด้ไม่ควรปรับเปล้�ยนี้บทด้วยตัวเอง ดัง
เช่่นี้ท้� ล้ ช่สตะเมธิ์กุล กล่าวไว้ว่า “พื่อเราดูฟุุตในี้รอบแรกเรา
รู้อยู่แล้วว่าเขาพูื่ดอะไรอยู่จากบท ห์ร่อจากปาก บางท้อย่าไป
สนี้ใจ บทพูื่ดเลยปิดเส้ยงไปเพ่ื่�อเอาส้ห์น้ี้าห์ร่อแอ็คชั่�นี้ให้์ครบ” 
(สถุาบนัี้ห์นี้งัไทย ห์อภาพื่ยนี้ตร์,2558:40) ซึ่ึ�งสอดคล้องกับ
ท้�นัี้กวิช่าการท้�ได้กล่าวถึุงการแสดงท้�ด้ว่าคุณสมบัติของนัี้ก

แสดงท้�ด้ประกอบด้วย 
1. ความงดงามของจิตใจ ห์มายถึุงสำานึี้กท้�ถูุกต้องซึึ่�ง

นัี้กแสดงม้ต่ออาช้่พื่การแสดงต่อตนี้เอง และส่วนี้รวม นัี้ก
แสดงต้องเป็นี้ผู้ท้�รักศิึลปะของการแสดง มิใช่่รักความเด่นี้
ความดังของตนี้เองท้�ได้จากการแสดง อุทิศึตัวเองให้์การ
ศิึลปะได้เพื่ราะมองเห์็นี้คุณค่าของศิึลปะแขนี้งน้ี้�ว่าสามารถุ
ทำาให้์มนุี้ษย์เข้าใจตนี้เองและผู้อ่�นี้ สามารถุสร้างสรรค์ความ
งามท้�โน้ี้มน้ี้าวใจของผู้ช่มให้์นิี้ยมในี้คุณธ์รรมความด้ ฉนัี้�นี้
นัี้กแสดงท้�ด้ต้อง ห์มั�นี้ขวนี้ขวายห์าความรู้ความช่ำานี้าญ เพ่ื่�อ
ท้�จะสามารถุทำาห์น้ี้าท้�ของนัี้กแสดงให้์ด้ท้�สุด

2. ความพื่ร้อมของร่างกายและเส้ยง นัี้กแสดงม้
ร่างกายและเส้ยงเป็นี้เคร่�องม่อในี้การเสนี้อผลงานี้ศิึลปะต่อผู้
ช่ม นี้อกจากนัี้กแสดงจะใช้่ร่างกายและเส้ยงท้�ด้แล้ว ยังรวมถึุง
การผ่อนี้คลาย การควบคุมร่างกายและเส้ยง ได้อย่างช่ำานี้าญ 
อ้กทั�งยังห์มายถึุงการใช้่ภาษาพูื่ดเป็นี้ อย่างด้อ้กด้วย

3. ความพื่ร้อมของอารมณ์ความรู้สึก ห์มายถึุงความ
สามารถุในี้การแสดงออกและถุ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก
โดยไม่เสแสร้งแกล้งทำา เป็นี้การถุ่ายทอดอย่างม้ศิึลปะ ม้
วินัี้ย และการควบคุมท้�เห์มาะสม

4. ความพื่ร้อมของประสาทสัมผัส นัี้กแสดงต้อง
ฝึ่กฝ่นี้ประสาทสัมผัสให้์ม้ความไวและละเอ้ยดอ่อนี้จนี้ 
กระทั�งสามารถุนี้ำามาใช้่ในี้การแสดงได้เป็นี้อย่างด้

5. สมาธิ์ นัี้กแสดงต้องม้สมาธิ์สูงมากจนี้สามารถุ
รวมความคิด อารมณ์ ความรู้สึกไปสู่จุดใดจุดห์นึี้�ง ตาม
ความต้องการของบทบาทอย่างม้พื่ลังและจุดห์มายท้�แน่ี้นี้อนี้ 
การม้สมาธิ์สูงจะทำาให้์นัี้กแสดงสามารถุให้์ ความเข้มข้นี้แก่
บทบาทการแสดง ทำาให้์คนี้ดูเกิดความประทับใจ เช่่�อ และ
ติดตามบทบาทของนัี้กแสดง ด้วยสมาธิ์ท้�สูงเช่่นี้กันี้

6. ความสามารถุในี้การสังเกต นัี้กแสดงต้องเป็นี้คนี้
ช่่างสังเกต ไม่เพ้ื่ยงแต่สังเกตสิ�งท้�เห็์นี้ภายนี้อก แต่สังเกต
ถึุงอารมณ์ความรู้สึกภายในี้ด้วย ต้องเป็นี้ผู้สนี้ใจทุกสิ�งอย่าง
รอบตัว เพื่ราะจะทำาให้์สามารถุแสดงและ ต้ความห์มายบท
ละครได้ด้

7. ความจำา นัี้กแสดงต้องสามารถุจดจำาบทบาท
การแสดงท้�ฝึ่กฝ่นี้มาอย่างแม่นี้ยำา ต้องรู้จักเก็บรักษา 
ประสบการณ์ของช้่วิตเพ่ื่�อนี้ำามาใช้่ในี้การแสดง กล่าวได้ว่า 
ไม่ม้การแสดงในี้รูปแบบใดท้�ไม่ต้องอาศัึยการจำา

8. ความเข้าใจ นัี้กแสดงต้องเข้าใจช้่วิตมนุี้ษย์อย่างมาก 
ทำาให้์เข้าใจบทบาทการแสดง เข้าใจศึลิปะการแสดง เข้าใจตวั
เองและผู้อ่�นี้ สิ�งน้ี้�จะทำาให้์นัี้กแสดงสามารถุ “ต้บทแตก”

9. ความเช่่�อ นัี้กแสดงต้องเช่่�อในี้บทบาทของตัวเอง 
เช่่�อการกระทำาของตัวเองในี้ฐานี้ะตัวละคร ความเช่่�อน้ี้�จะ
ทำาให้์สามารถุถุ่ายทอดความคิด อารมณ์ ความรู้สึกของตัว
ละครมาสู้ผู้ช่มได้
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10. วินัี้ย ความตั�งใจจริง และความขยนัี้ห์มั�นี้เพ้ื่ยร นัี้ก
แสดงต้องม้วินัี้ยและรับผิดช่อบ ใส่ใจต่อห์น้ี้าท้� จึงจะเป็นี้นัี้ก
แสดงท้�ด้ได้

11. รสนิี้ยมท้�ด้ นัี้กแสดงสามารถุปลูกฝั่งรสนิี้ยม
ท้�ด้ได้จากการศึึกษาให้์เข้าใจถึุง ห์ลักวิช่าท้�สำาคัญเก้�ยว
กับการแสดง นี้อกจากศึึกษาท้�เชิ่งทฤษฎ้แล้ว ยังต้องห์า
ประสบการณ์ในี้การดูละครท้�ด้ อ่านี้บทละครท้�ม้คุณค่า

12. พื่รสวรรค์ ห์มายถึุงคุณสมบัติเฉพื่าะตัวท้�ม้แต่
กำาเนิี้ด ได้แก่จินี้ตนี้าการ ความสามารถุ ในี้การสร้างสรรค์ 
ปฎิภาณและความว่องไวของประสาทสัมผัส ความสามารถุ
ควบคุมจังห์วะการแสดง ได้อย่างพื่อเห์มาะพื่อด้ ม้ลักษณะ
พิื่เศึษท้�ดึงดูดผู้ช่ม ความสามารถุเข้าถึุงความรู้สึกและ
อารมณ์ท้�ลึกซึึ่�งกว่าผู้อ่�นี้ ตลอดจนี้ความว่องไวในี้การ
เคล่�อนี้ไห์ว ทำาให้์ฝึ่กการแสดงได้ง่าย และไปได้ไกลกว่าคนี้
อ่�นี้ และมากเกินี้ความจำาเป็นี้ (ตร้ดาว อภัยวงศ์ึ, 2546)

นี้อกจากนัี้�นี้ สามมิติ สุขบรรจง นัี้กวิช่าการด่านี้การ
แสดงยังได้แสดงทรรศึนี้ะเก้�ยวกับการแสดงท้�ด้ นี้อกเห์น่ี้อ
ไปจาก”ความอยาก” ท้�จะแสดงแล้ว การแสดงท้�ด้นัี้�นี้ยังต้อง 
อาศัึยทักษะและความสามารถุอย่างสูงเพ่ื่�อทำาให้์การแสดงเต็ม
ไปด้วยศิึลปะ นัี้กแสดงท้�รู้จักตรเอง รู้จักและฝึ่กฝ่นี้ ตนี้นัี้�นี้ม้
ความพื่ร้อมอยู่เสมอ มิใช่่เร่�องห์น้ี้าตา แต่ห์มายถึุงความพื่ร้อม
ทางด้านี้ร่างกายและจิตใจ (สามมิติ สุขบรรจง, 2554: 63)

ตัวอย่างการแสดงท้�ไม่ด้ห์ร่อม้บทพูื่ดท้�ซึ่ำ�าซึ่ากอาทิเช่่นี้ 
จากเร่�อง A walk on the wild side เจนี้พื่ยักห์น้ี้าแล้วพูื่ด
ว่า .”Yes-of course… ซึึ่�งการท้�ตัวละครช่่�อกเจนี้พื่ยักห์น้ี้า
นัี้�นี้บ่งบอกทุกอย่างแล้วเธ์อไม่จำาเป็นี้ต้องพูื่ดมันี้ออกมาอ้ก
ก็ได้ดังรูปภาพื่ท้� 3

รูปท่� 4 จากเร่�อง The left hand of god

ในี้การตัดต่อภาพื่ยนี้ตร์ เม่�อเจอกรณ้ดังท้�กล่าว
มา ควรห์าตอนี้อ่�นี้มาทดแทนี้ การท้�ตัวละครเง้ยบไม่ได้
ห์มายความว่ากำาลังรู้สึกตามบท แต่อาจจะเป็นี้การท้�ตัว
ละครกำาลังคิดอยู่ก็เป็นี้ได้ ดังนัี้�นี้การเปิดโอกาสให้์ความ
เง้ยบได้ทำางานี้จะให้์ผลลัพื่ธ์์ท้�ทรงพื่ลังมาก แม้ในี้บางครั�งจะ
เกิดเห์ตุการณ์ ท้�นัี้กแสดงท้�ม้คว่ามมั�นี้ใจในี้ตนี้เองสูงมาปรับ
เปล้�ยนี้บทพูื่ด ฝ่่ายใดฝ่่ายนึี้งก็ต้องยับยั�งห์ร่อห์าวิธ้์แก้ไขไป 
ไม่ว่าจะขอให้์แสดงให์ม่ ห์ร่อตัดเส้ยงออกตอนี้ตัดต่อก็ตาม 

ทั�งน้ี้�ทั�งนัี้�นี้ย้อนี้กลับไปในี้คุณสมบัตรท้�ด้ของนัี้กแสดง
ท้�กล่าวไว้ด้านี้บนี้นัี้�นี้จะตรงกับในี้ข้อ 6 ท้�ว่าด้วยการสังเกต 
นัี้กแสดงต้องเป็นี้คนี้ช่่างสังเกต ไม่เพ้ื่ยงแต่สังเกตสิ�งท้�เห็์นี้
ภายนี้อก แต่สังเกตถึุงอารมณ์ความรู้สึกภายในี้ด้วย ต้อง
เป็นี้ผู้สนี้ใจทุกสิ�งอย่างรอบตัว และข้อ 8 ท้�ว่าด้วยความ
เข้าใจ นัี้กแสดงต้องเข้าใจช้่วิตมนุี้ษย์อย่างมาก ทำาให้์เข้าใจ
บทบาทการแสดง เข้าใจศิึลปะการแสดง เข้าใจตัวเอง และผู้
อ่�นี้นัี้�นี้เอง ในี้ทางกลับกันี้ผู้เข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์สามารถุเข้าใจ
ถึุงการแสดงและการตัดต่อไปด้วยได้ก็จะทำาให้์

สามารถุเข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์ออกมาด้ยิ�งขึ�นี้ การเข้า
ในี้มนุี้ษย์เป็นี้เร่�องท้�ยาก ยิ�งพ่ื่�นี้ฐานี้การเคล่�อนี้ไห์วของนัี้ก
แสดง ด้วยแล้ว ม้ห์ลักมาจาก แนี้วคิดท้�มาจากสองประการ
ค่อ ได้จากธ์รรมช่าติ การเคล่�อนี้ไห์วของมนุี้ษย์ในี้กิจกรรม
ประจำาวันี้ อ้กประการห์นึี้�ง ค่อการเคล่�อนี้ไห์วท้�สร้างขึ�นี้
เพ่ื่�อนัี้กแสดงโดยเฉพื่าะ(สมพื่ร ฟูุราจ,2554:163) ยิ�งการ
สร้างตัวละครให้์ม้ช่่วิตขึ�นี้มาให้์โลกภาพื่ยนี้ตร์จึงจำาเป็นี้ต้อง
ใช้่ศึาสตร์ของการแสดง ห์ร่อแม้กระทั�งศึาสตร์ด้านี้ปรัช่ญา
และจิตวิทยาร่วมด้วย ภาพื่ยนี้ตร์แทบทุกเร่�องก็จะม้การ
ฝึ่กนัี้กแสดงให้์เข้าใจบทและตัวละครก่อนี้ โดยม้ ผู้ฝึ่กนัี้ก
แสดงรับผิดช่อบการฝึ่กฝ่นี้ และในี้บางบทเร้ยนี้นัี้กแสดงเอง
จำาเป็นี้ต้องลงไปศึึกษาโดยการใช้่ช้่วิตกับ ผู้ท้�ม้ลักษณะแบบ
เด้ยวกับตัวละครเพ่ื่�อเข้าถึุงบทบาทให้์มากท้�สุด แม้กระทั�ง
ผู้ตัดต่อ จำาเป็นี้ต้องฝึ่กฝ่นี้และเข้าใจบทภาพื่ยนี้ตร์ให้์ลึก
ซึึ่�ง แม้ว่าผู้เข้ยนี้จะวิเคาระห์์ในี้เชิ่งแง่ลบ ต่อบทภาพื่ยนี้ตร์
ละการแสดง แต่ห์ากผู้ตัดต่อไม่ได้ม้ความเข้าใจห์นี้้าท้�ในี้
การทำาภาพื่ยนี้ตร์ ให้์สมบูรณ์แล้วก็จะไม่เกิดการเปล้�ยนี้

รูปท่� 3 จากเร่�อง A walk on the wild side

ห์ร่ออ้กตัวอย่างห์นึี้�งค่อร่�อง The left hand of god เมร้�
ยักไห์ล่แล้วพูื่ดว่า “Why not?”การยกัไห์ล่ตอบแทนี้คำาพูื่ดแล้ว 
ไม่จำาเป็นี้ต้องม้คำาพูื่ดใดๆ โดยการแสดงลักษณะแบบน้ี้�นัี้ก
แสดงได้แสดงตามบทก็จริง เพื่ราะเช่่นี้นัี้�นี้จึงเป็นี้ความผิด
พื่ลาดท้�ตัวบท แต่ในี้บางครั�ง ก็เกิดจากนัี้กแสดงปรับเปล้�ยนี้
บทพูื่ดด้วยตัวเอง
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บทภาพื่ยนี้ตร์ขึ�นี้ แต่ถุ้าห์ากผู้ตัดต่อเข้าใจอย่างถุ่องแท้การ
เปล้�ยนี้ บทภาพื่ยนี้ตร์จึงมักจะเกิดขึ�นี้เสมอ

บทสัรุปและข้อเสันอแนะ
บทภาพื่ยนี้ตรเ์ป็นี้องค์ประกอบสำาคัญท้�เปร้ยบเสม่อนี้

เสาห์ลักท้�คอยควบคุมส่วนี้ประกอบสร้างอ่�นี้ๆในี้ภาพื่ยนี้ตร์ 
อย่างไรก็ตามบทภาพื่ยนี้ตร์เองก็อาจถูุกปรับเปล้�ยนี้ ด้วยการ
ตัดต่อห์ร่อการแสดงเพ่ื่�อให้์ภาพื่ยนี้ตร์ม้ความสมบูรณ์ยิ�งขึ�นี้ 
ก่อนี้ท้�ภาพื่ยนี้ตร์จะออกสู่สาธ์าณะช่นี้ มันี้ถูุกสร้างขึ�นี้โดย
ฝ่่ายท้�มร้ห์น้ี้าท้�แตกต่างกันี้เพ่ื่�อให้์ภาพื่ยนี้ตร์สำาเร็จออกสู่ผู้
ช่มอย่างสมบูรณ์ บางครั�งภาพื่ยนี้ตร์ท้�ออกสู่ผู้ช่มอาจม้ความ
แตกต่างจากตอนี้เป็นี้ บทภาพื่ยนี้ตร์ค่อนี้ข้างมาก ดังนัี้�นี้
การทำาภาพื่ยนี้ตรจึ์งถุ่อเป็นี้การทดลองประเภทห์นึี้�ง ซึึ่�งต้อง 
ทดลองสร้างงานี้ไปเร่�อยๆจนี้กว่าจะได้สิ�งท้�ด้ท้�สุด ผู้เข้ยนี้

ไม่ได้ม้ความตั�งใจท้�จะส่�อว่าการตัดต่อนัี้�นี้จะเปล้�ยนี้แปลง
บทภาพื่ยนี้ตร์ แต่ช้่�ให้์เห็์นี้ประเด็นี้ท้�การตัดต่อสามารถุส่ง
ผลต่อบทภาพื่ยนี้ตร์ และห์ากผู้เข้ยนี้บทภาพื่ยนี้ตร์เข้าในี้
ถึุงการแสดงและการตัดต่อ จะยิ�งทำาให้์การทำางานี้ประสบ
ความสำาเร็จได้ง่ายขึ�นี้ ม้ภาพื่ยนี้ตร์ห์ลายเร่�องไม่ได้ถูุกตัดต่อ
ตามสตอร้�บอร์ดแต่ยังประสบความสำาเรจ็ ดังนัี้�นี้การทำางานี้
ร่วมกันี้ของคนี้ทั�ง 4 ห์น้ี้าท้� ได้แก่ ผู้เข้ยนี้บท ผู้กำากับ นัี้ก
แสดง และผู้ตัดต่อจึงม้จำาเป็นี้ ในี้ขณะท้�ผู้ตัดต่อต้องทำางานี้
ให้์เห์ม่อนี้กับเป็นี้คนี้นี้อกท้�เพิื่�งได้เห็์นี้งานี้เป็นี้ครั�งแรก ผู้
กำากับและผู้เข้ยนี้บทกเ็ช่่นี้เด้ยวกันี้ในี้การทำางานี้จะตอ้งยอม
ถุอยออกมา เพ่ื่�อให้์ผู้ตัดต่อได้ทดลองสร้างสรรค์งานี้ในี้มุม
มองให์ม่ๆ ก็อาจส่งผลให้์ภาพื่ยนี้ตร์ประสบความสำาเร็จดัง
ท้�กล่าวมาข้างต้นี้อาจเป็นี้แนี้วคิดท้�จะทำาให้์ผู้ท้�สนี้ในี้การทำา
ภาพื่ยนี้ตร์เอาไปใช้่ปรับปรุงภาพื่ยนี้ตร์ของตนี้เองได้ต่อไป
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