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บทความชิ้้�นนี้้�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์ร์ะดัับปริิญญาโท เรื่่�อง 

“ “ความรักัของชนชั้้�นกลางไทย” ในบทเพลงสุนุทราภรณ์ ์พ.ศ. 2482 – 2516”

บทคััดย่อ่

	 บทความนี้้�ต้้องการศึึกษาสภาวะอััน “คลุุมเครืือ” ในการจััดวางตำำ�แหน่ง่แห่ง่ที่่�ของการรับัอิิทธิิพลวััฒนธรรมอเมริิกันช่ว่ง

ยุุคสงครามเย็็นของวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์เพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจความสััมพันัธ์ท์างวััฒนธรรมและความรู้้�ทางดนตรีีแบบสมัยใหม่่ของวง

ดนตรีีสุนุทราภรณ์เ์ม่ื่�อเผชิิญหน้า้กัับกระแส “อเมริิกานุวัุัตร” (Americanization) อัันเป็น็กระบวนการของการปะทะสังัสรรค์์ ปรับั

เปลี่่�ยนอััตลักษณ์ ์และรับัมืือกัับความเป็น็ตะวัันตกอย่า่งสลับซับัซ้อ้น ผ่า่นกรอบแนวคิิดแบบ “อััสดงคตนิิยม” (Occidentalism)1 ซึ่่�ง

ช่ว่ยเปิดิมุมมองและทบทวนปฏิิสัมัพันัธ์ร์ะหว่่าง “ความเป็น็ไทย” และ “ความเป็น็ตะวัันตก” อัันมีีผลต่่อการจััดจำำ�แนกแยกแยะ การ

แบ่ง่รับัแบ่ง่สู้้� การผสมผสานเลีียนแบบหรืือตอบโต้้ ซึ่่�งกัันและกัันที่่�ส่ง่ผลในการสร้า้งสภาวะความเป็น็สมัยัใหม่แ่บบ    “ไทยสากล”  

ของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ใ์นยุุคสงครามเย็็น  

คำำ�สำำ�คััญ : วงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์สงครามเย็็น อเมริิกานุวัุัตร อััสดงคตนิิยม ไทยสากล

1 ในท่ีนี้ผู้เขียนนำ�คำ�ว่า “อัสดงคตนิยม” ซึ่งถูกแปลมาจากคำ�ว่า “Occidentalism” โดยอาทิตย์ เจียมรัตตัญญู ซึ่งมีความหมายถึงการสร้างความหมาย กำ�หนดคำ�นิยาม หรือ ภาพแทน

ของตะวันตกท่ีไมไ่ด้ถูกสร้างขึ้นโดยชาวตะวันตกเอง ถูกใช้ในกลวิธีของปฏิบัติการเชิงตอบโต้ความหมาย ความรู้ ความสัมพันธ์เชิงอำ�นาจท่ีถูกสร้างขึ้นโดยเจ้าอาณานิคมตะวันตกของ

คนท้องถ่ิน รวมถึงกระบวนการแบง่รับแบง่สู้และการรับมือกับอิทธิพลของตะวันตกในลักษณะต่างๆ โปรดดูรายละเอียดใน อาทิตย์ เจียมรัตตัญญู. (2560, พฤษภาคม-สิงหาคม). จาก               

“โซ๊ด” สู ่“สะวิง” : อัสดงคตนิยมกับการเมืองของการแปลทางวัฒนธรรมในประวัติศาสตร์ไทยสมัยใหม.่ รัฐศาสตร์สาร. 38 (2).

สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับ
วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น

Suntaraporn under the eagle wings : Occidentalism and Americanization 
Suntaraporn band in the Cold War era

บุญพิทักษ์ เสนีบุรพทิศ
Boonpitak Saneeburapatid

นักัศึกึษาปริญิญาโท ภาควิชิาประวัตัิศิาสตร์์ คณะมนุษุยศาสตร์์ มหาวิิทยาลัยัเชียีงใหม่่
 Graduate School’s Student Department of History, Faculty of Humanities, Chiang Mai University

ได้รบั  21 กพ.65  แก้ไข 20 พค.65  อนุมัติใหต้ีพมิพ ์ 23 พค.65



18

Abstract

	 This article is to study the “ambiguous” position of Suntaraporn band in relation to American culture during 

the Cold War. It aims to understand the band’s cultural relationship and modern music knowledge when facing 

“Americanization”, which is a process of complex identity-changing interactions with the West. Through the concept 

of “Occidentalism”, this article expects to open up and revisit the relations between “Thainess” and “the West” that 

affects the process of classification, receiving, reserving, intermixing, copying and resisting influences each other that 

came to define the “modern” in “modern Thai music” of Suntaraporn in the Cold War era.

Keyword : Suntaraporn band, Cold War, Americanization, Occidentalism, Modern Thai music

สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ



วารสารประวัติศาสตร์ 2565 JOURNAL OF HISTORY 2022

19

บทนำำ�

แม้ว่้่าประวััติิศาสตร์ไ์ทยแบบขนบจะเชิิดชููสภาวะอััน “ไม่ต่กเป็น็อาณานิิคมของตะวัันตก” กัันอย่า่งล้้นเกิินมาตลอดผ่า่นการ

แซ่ซ่้อ้งสรรเสริิญ “อััจฉริิยภาพ” ของกลุ่่�มชนชั้้�นนำำ�ไทย1 โดยละเลยสภาวะอัันอิิหลัักอิิเหล่ื่�อ ในการเป็น็ “อาณานิิคมอำำ�พราง” ของ

ไทยที่่�แม้้จะไม่่ได้้กลายเป็็นอาณานิิคมของตะวัันตกโดยตรง แต่่ก็็หยิิบฉวยเอาต้้นแบบความเป็็นสมัยใหม่่อย่่างตะวัันตกหลากหลาย

รููปแบบมาเป็น็องค์์ประกอบของการสร้างความเป็น็ไทย2 ถึึงกระนั้้�นการปฏิิสัมัพันัธ์อ์ย่า่งเข้ม้ข้น้ระหว่่างความเป็น็ไทยกัับโลกตะวัันตก 

ไม่ไ่ด้้สิ้้�นสุดุลงภายหลัังจากการเส่ื่�อมถอยบทบาทของเจ้้าอาณานิิคมชาวยุุโรปในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้อย่่างรวดเร็็วภายหลััง

สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 แต่่ก่่อนหน้า้นั้้�นมหาอำำ�นาจ “หน้า้ใหม่”่ อย่า่งสหรัฐัอเมริิกาเริ่่�มสยายเงาปีกีทาบทัับลงบนดิินแดนแถบอุุษาคเนย์ ์

แข่ง่ขัันกัับอำำ�นาจของเจ้้าอาณานิิคมยุุโรปเดิิม มาตั้้�งแต่่สิ้้�นสุดุสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 ด้้วยนโยบายการลงทุนุพัฒันาด้้านเศรษฐกิิจ ประกอบ

กัับการสร้างระบอบอาณานิิคมแบบใหม่่ ผ่า่นการหว่่านเมล็็ดพันัธุ์์�ทางวััฒนธรรมและค่่านิิยมแบบอเมริิกัน รวมถึึงการช่ว่ยยกระดัับวิิถีี

ชีีวิิตของผู้้�คนในท้้องถิ่่�นให้ม้ีีคุณุภาพยิ่่�งขึ้้�น3 บทบาทของสหรัฐัอเมริิกาในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้จึึงมีีพัฒันาการอย่า่งต่่อเนื่่�อง

มาตั้้�งแต่่ก่่อนยุุคสงครามเย็น็ สังัคมไทยเองก็็ได้้รับัผลกระทบจากบริิบทของการเปลี่่�ยนผ่า่นทางการเมืืองของเจ้้าจัักรวรรดิินิิยมตะวััน

ตกจาก “ยุุโรป” มาสู่่� “สหรัฐัอเมริิกา” ในภููมิิภาคนี้้�อย่า่งหลีีกเลี่่�ยงไม่ไ่ด้้

อาทิิตย์ ์เจีียมรัตัตัญญูู ได้้สืืบค้้นร่อ่งรอยอิิทธิิพลวััฒนธรรมอเมริิกันในสังัคมไทย ที่่�เริ่่�มมีีปรากฏให้เ้ห็น็มาตั้้�งแต่่ราวทศวรรษ 

2470 เขาได้้ตั้้�งข้อ้สังัเกตถึึงความเปลี่่�ยนแปลงของรููปแบบทางภาษาและการประดิิษฐ์ถ้์้อยคำำ�หรืือสำำ�นวนที่่�ได้้รับัอิิทธิิพลจากภาษาต่่าง

ประเทศ การขยายตััวของความนิิยมในวััฒนธรรม “ดนตรีีแจ๊๊ส” ที่่�นิิยมกัันอย่า่งแพร่ห่ลายในหมู่่�ชนชั้้�นกลาง ซึ่่�งเขาได้้เรีียกปรากฏการณ์์

ที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�ว่่าปรากฏการณ์์ “สะวิิง”4 หากลองเปรีียบเทีียบกัับประเทศอ่ื่�นๆ ในช่่วงเวลาที่่�ใกล้้เคีียงกััน จะพบว่่าการขยายตััวของ

วััฒนธรรมทางดนตรีีแบบใหม่อ่ย่า่ง “ดนตรีีแจ๊๊ส” ได้้รับัความนิิยมอย่า่งมากในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ควบคู่่�ไปกับการขยาย

ตััวของวััฒนธรรมบันัเทิิงแบบตะวัันตกทั้้�งจากการชมภาพยนตร์ห์รืือการเต้้นรำ�� การเติิบโตของธุุรกิิจการผลิิตแผ่น่เสีียงและเครื่่�องเล่่น

จานเสีียงแบบใหม่่ การเกิิดขึ้้�นของวงดนตรีีแจ๊๊สแบบท้้องถิ่่�นเช่น่ วงดนตรีีแจ๊๊สในฟิลิิิปปินิส์ ์หรืือการนำำ�เอาท่่วงทำำ�นองและเคร่ื่�องดนตรีี

ตะวัันตก มาประยุุกต์์ดััดแปลงให้เ้ข้้ากัับดนตรีีท้องถิ่่�น จนเกิิดวงดนตรีีรููปแบบใหม่ท่ี่่�ได้้รับัอิิทธิิพลตะวัันตกขึ้้�นในประเทศพม่า่ สิ่่�งเหล่่า

นี้้�เป็น็หลัักฐานอย่า่งชัดัเจนที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึึงการตอบสนองต่่ออิิทธิิพลทางวััฒนธรรมและความเป็น็สมัยใหม่แ่บบอเมริิกันของกลุ่่�มคน

พื้้�นเมืืองในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้5

ยุุคสมััยแห่ง่การผลิิบานของวััฒนธรรมอเมริิกันและดนตรีีแจ๊๊สในสังัคมไทย เริ่่�มขึ้้�นภายหลัังการปฏิิวัติิในปี ีพ.ศ. 2475 การ

เต้้นรำ��และดนตรีีแจ๊๊ส ถููกเชื่่�อมโยงกัับการเผยแพร่อุุ่ดมการณ์ท์างวััฒนธรรมของการปกครองภายใต้้ระบอบรัฐัธรรมนููญ ดัังงานแข่ง่ขััน

ลีีลาศในงานฉลองรัฐัธรรมนููญ6 ซึ่่�งเป็น็งานมหกรรมสาธารณะที่่�จััดขึ้้�นเพื่่�อเปิดิพื้้�นที่่�ให้ร้าษฎรสามัญัชน มีีส่ว่นร่ว่มกัับการเฉลิิมฉลอง

1 ธงชัย วินิจจะกูล. (2559). “สภาวะอาณานคิมของสยามและกำ�เนิดประวัติศาสตรช์าติไทย” ใน โฉมหนา้ราชาชาตินยิม. หน้า 25 – 27.
2 Herzfeld, Michael. (2010). “The Conceptual Allure of the West :Dilemmas and Ambiguities of Crypto-Colonialism in Thailand”, Rachel V. Harrison and 		    	

Peter A. Jackson, ed., The Ambiguous Allure of the West Traces of the Colonial in Thailand. p. 173 – 186.
3 Foster, Anne L. (2010). Projections of Power : The United States and Europe in Colonial Southeast Asia, 1919 – 1941. p. 43 – 109.
4 อาทิตย์ เจียมรัตตัญญู. อ้างแล้ว. หน้า 112 – 121.
5
 Barendregt, Keppy and Nordholt. (2017). Popular Music in Southeast Asia : Banal Beats, Muted Histories. p. 17 – 38; Lewis, Lin Su. (2016). Cities in Motion: 		

 Urban life and Cosmopolitanism in Southeast Asia, 1920-1940. p. 233 - 235
6 อาทิตย์ เจียมรัตตัญญู. อ้างแล้ว. หน้า 114.
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การสถาปนาระบอบการปกครองแบบใหม่1่ วงดนตรีีสุนทราภรณ์ซ์ึ่่�งถืือกำำ�เนิิดในช่ว่งต้้นทศวรรษ 2480 อัันเป็น็ช่ว่งเวลาที่่�

ม่า่นของการปกครองในระบอบสมบููรณาญาสิิทธิิราชย์เพิ่่�งปิดิฉากลงไปได้้ไม่น่านนักั ขณะที่่�การปกครองภายใต้้ระบอบรััฐธรรมนููญ

เพิ่่�งถููกเปิดิฉากขึ้้�นมา ในช่ว่งจัังหวะของ “รอยต่่อทางวััฒนธรรม” เช่น่นี้้�ได้้เปิดิโอกาสให้เ้กิิดการปรับัเปลี่่�ยนแบบแผน ความหมาย 

ระบบคุุณค่าของวััฒนธรรมรููปแบบเดิิม และสรรค์์สร้า้งวััฒนธรรมรููปแบบใหม่่ๆ ให้เ้กิิดขึ้้�น2 

วงดนตรีสีุนุทราภรณ์์กัับความเป็็น “ไทยสากล” สภาวะอัันคลุมุเครือืในกระบวนการแปรเปลี่่�ยนความเป็็นตะวัันตกให้ก้ลายเป็็น

ไทย

	คำ ำ�ว่า “เพลงไทยสากล” เป็น็คำำ�ที่่�เกิิดขึ้้�นภายหลัังการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เพื่่�อความสอดคล้้องกัับความ

เป็น็สากลแบบตะวัันตก โดยนำำ�เอาเครื่่�องดนตรีี จัังหวะ ทำำ�นอง การบรรเลงเพลงแบบตะวัันตก มาใช้ป้ระกอบกัับคำำ�ร้อ้งที่่�เป็น็ภาษา

ไทย3 การเกิิดขึ้้�นของสภาวะ “ไทยสากล” คืือผลสืืบเนื่่�องของการปฏิิสัมัพันัธ์กั์ับตะวัันตก ตามที่่�เรเชล แฮร์ร์ิิสันั (Rachel Harrison) 

วิิเคราะห์ถึ์ึงความคลุมุเครืือของการปะทะสังัสรรค์์ระหว่่างความเป็น็ไทยกัับความเป็น็ตะวัันตก กระบวนการเลืือกรับัปรับัใช้แ้ละหยิิบ

ยืืมความเป็น็ตะวัันตกบางประการ เพื่่�อสร้า้งอััตลักษณ์ค์วามเป็น็ไทยให้ม้ีีความเป็น็สมัยัใหม่4่ “ไทยสากล” จึึงเป็น็สภาวะที่่�ไม่ใ่ช่ท่ั้้�ง

ความเป็น็ตะวัันตกและไทยอย่่างตายตััว แต่่เป็น็สภาวะที่่�มีีความล่ื่�นไหลและกำำ�กวมอัันสลับซับัซ้้อน ด้้วยกระบวนการชิิงไหวชิิงพริิบ

 เลืือกรับัปรับัใช้ ้ดััดแปลงปรับัเปลี่่�ยน โอนอ่่อนผ่อ่นตาม กระทั่่�งลอกเลีียนแบบ ท่่ามกลางปริิมณฑลของความเป็น็สมัยัใหม่ใ่นทาง

ภููมิิปัญัญา วััฒนธรรม และเทคโนโลยีี จนสามารถสร้า้งความเป็น็ “ไทยสากล” ทางดนตรีีให้เ้กิิดขึ้้�นได้้

	 วงดนตรีีสุนทราภรณ์์ถููกจััดอยู่่�ในหมวดหมู่่�ของวงดนตรีี “ไทยสากล” ประเภทหน่ึ่�ง ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นประดิิษฐกรรมทาง

วััฒนธรรมและทางภููมิิปัญัญารููปแบบใหม่ ่คำำ�ว่า “สากล” นอกจากมีีความหมายถึึง “สภาวะ” ที่่�บ่ง่ชี้้�ถึึงบรรทััดฐาน แบบแผน หรืือ

ขนบบางอย่า่งซึ่่�งเป็น็ที่่�ยอมรับักัันโดยทั่่�วไป ยังัมีีนัยัยะของความเป็น็สมัยใหม่ ่ความเจริิญก้้าวหน้า้ ภาพลัักษณ์ ์ตััวตน ตำำ�แหน่ง่แห่ง่

ที่่� ซึ่่�งยึึดโยงกัับความปรารถนาในการสร้างชาติิให้ม้ีีอารยะ ตามแบบแผนของรััฐบาลจอมพล ป. พิิบููลสงครามในช่่วงทศวรรษ 24805 

แต่่หากลองจััดวางสภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์ให้อ้ยู่่�ท่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมของระเบีียบโลก

ใหม่ ่(New World Order) ในศตวรรษที่่� 20 ที่่�สหรัฐัอเมริิกากลายเป็น็หนึ่่�งในมหาอำำ�นาจใหม่ข่องโลก ความเป็น็สมัยัใหม่แ่บบอเมริิกัน 

(American modernism) กลายเป็น็แนวทางในการก่่อร่า่งสร้า้งตััวตนและแบบแผนทางดนตรีีแจ๊๊สของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์อัันเชื่่�อม

โยงกัับพัฒันาการความเฟื่่� องฟููของดนตรีีแจ๊๊ส ในสหรัฐัอเมริิกาช่ว่งทศวรรษ 1920 – 1930 ของศตวรรษที่่� 20 ซึ่่�งถููกขนานนามว่่าเป็น็ 

“ยุุคสมัยัแห่ง่ดนตรีีแจ๊๊ส” (Jazz Age)6 ต่่อเนื่่�องมาถึึงยุุคของดนตรีีแจ๊๊สแบบ “สะวิิง” (Swing) ราวทศวรรษ 1935 - 1945 เป็น็ยุุควง

ดนตรีีแจ๊๊สแบบ “Big Band” ดนตรีีแจ๊๊สในยุุค “สะวิิง” นี้้�มีีพัฒันาการที่่�แตกต่่างจากดนตรีีแจ๊๊สในช่ว่งยุุคก่่อนหน้า้ โดยการปรับัปรุง

จัังหวะท่่วงทำำ�นองการบรรเลงดนตรีี การใช้เ้ครื่่�องดนตรีีที่่�หลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�นเพื่่�อประกอบการเต้้นรำ��โดยเฉพาะ7 

1 ปรีดี หงษ์สต้น. (2562). สยามมหกรรม การเมืองวัฒนธรรมกับการชว่งชิงความเป็นสาธารณะ. หน้า 83 – 89.
2 อาทิตย์ เจียมรัตตัญญู. อ้างแล้ว. หน้า 117.
3 สุนทราภรณ์. วงดนตรี. (2532). สุนทราภรณว์ิชาการ : บทความจากการสมัมนาสุนทราภรณว์ิชาการ ในวาระครบรอบ 50 ปี  วงดนตรีสุนทราภรณ ์12-17 มิถุนายน 2532. หน้า 36. 
4 Harrison, Rachel V. (2010). “Introduction The Allure of Ambiguity : The “West” and the Making of Thai Identities”, Rachel V. Harrison and Peter A. 		

Jackson, ed., The Ambiguous Allure of the West Traces of the Colonial in Thailand. p. 14 – 30.
5 Feangfu Janit. (2011). (Ir)resistibly Modern: The Construction of Modern Thai Identities in Thai Literature during the Cold War Era, 1958-1976. p. 27.
6 Roche, Linda De. (2015). The Jazz Age: A Historical Exploration of Literature. p. 18 – 19.
7 Meeder, Christopher. (2008). Jazz : The Basics. p. 61 – 65.
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	วั ฒนธรรมบัันเทิิงแบบอเมริิกันและดนตรีีแจ๊๊สในสัังคมไทย ปรากฏตัวตามสื่่�อบัันเทิิงประเภทต่่างๆ ตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2470 

ไม่ว่่่าจะเป็น็การนำำ�ภาพยนตร์เ์พลงอเมริิกันเรื่่�อง “King of Jazz” ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับดนตรีีแจ๊๊สและวััฒนธรรมอเมริิกัน1 มาฉายใน

โรงภาพยนตร์พ์ัฒันากร เม่ื่�อปี ีพ.ศ. 24742 ประจวบกัับการขยายตััวอย่า่งรวดเร็ว็ของสถานบันัเทิิงยามราตรีีประเภทโรงเบีียร์ฮ์อลล์์ 

คลัับ โฮเต็็ลต่่างๆ ซึ่่�งเป็น็แหล่่งแสวงหาความบัันเทิิงเริิงรมย์ย์ามค่ำำ�คืืนของชาวเมืืองกรุุงเทพฯ ด้้วยการฟังัดนตรีีและการเต้้นรำ��อย่า่ง

ตะวัันตก3 เปรีียบได้้กัับสถานฝึึกหััดดนตรีีแจ๊๊สชั้้�นดีีของเหล่่านัักดนตรีีชาวไทยที่่�หลงใหลในดนตรีีแจ๊๊ส อีีกทั้้�งการเติิบโตของบรรดา

บริิษัทผลิิตภาพยนตร์ท์ี่่�ต้้องการแสวงหานักัดนตรีีแจ๊๊สรุ่่�นใหม่ม่ากความสามารถ มาประจำำ�ในวงดนตรีีของบริิษัทผลิิตภาพยนตร์เ์พื่่�อ

เล่่นเพลงแจ๊๊สประกอบภาพยนตร์4 ความเฟ่ื่� องฟููอย่่างมากของการเต้้นรำ�� ก็็ถููกให้้ความสำำ�คัญมากยิ่่�งขึ้้�นโดยคณะรััฐบาลในระบอบ

รััฐธรรมนููญ ที่่�เล็็งเห็็นคุุณค่าของการส่่งเสริิมดนตรีีแจ๊๊สและการเต้้นรำ�� เพื่่�อจุุดประสงค์์การสร้างความเป็็นสมัยใหม่่ทางวััฒนธรรม 

จึึงทำำ�ให้เ้กิิดการบัญัญัตัิิศัพัท์์เฉพาะสำำ�หรับัการเต้้นรำ��ขึ้้�นขึ้้�นใหม่ใ่นนาม “ลีีลาศ” พร้้อมกัันนั้้�นยังัได้้มีีการจััดตั้้�ง “สมาคมลีีลาศ” และ

การประกวดแข่ง่ขันัลีีลาศขึ้้�นโดยรัฐับาลคณะราษฎร5

	 อย่า่งไรก็็ตามทั้้�งดนตรีีแจ๊๊สและวััฒนธรรมอเมริิกัน ยังัถืือว่่าเป็น็สิ่่�งแปลกใหม่อ่ยู่่�มากในสังัคมไทย ความพยายามที่่�จะผสม

ผสานหรืือประยุุกต์์ดััดแปลง ความเป็น็อเมริิกันทั้้�งในด้้านวััฒนธรรมและในด้้านองค์์ความรู้้�ทางดนตรีี ให้ส้อดรับักัับความรู้้�ทางดนตรีี

ไทยเดิิมยังัคงไม่เ่ด่่นชัดัเท่่าใดนักั ดั่่�งคำำ�สัมัภาษณ์ข์องอติิพร สุนุทรสนาน เสนะวงศ์ ์ทายาทของครููเอื้้�อ สุนุทรสนานหัวัหน้า้และผู้้�ก่อ

ตั้้�งวงดนตรีีสุนทราภรณ์์ ได้้เล่่าถึึงความขััดสนความรู้้�ทางดนตรีี “ไทยสากล” ในช่่วงก่่อนการก่่อตั้้�งวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ ทำำ�ให้้กรม

โฆษณาการจำำ�เป็น็ต้้องใช้้เพลงสากลเพีียงอย่า่งเดีียว

	 “คุณุพ่อ่เคยเล่่าว่่ายุุคแรกจริิงๆ เนี่่�ย เรายังัไม่ม่ีีเพลงไทยเลย เพลงทั้้�งหมดที่่�วงดนตรีีกรมโฆษณาการเอามาใช้เ้นี่่�ย จะเป็น็

เพลงสากลหมด จนกระทั่่�งวัันหนึ่่�งเนี่่�ยคุุณพ่อ่ก็็บอกว่่า ก็็มาคิิดดููว่าเอ๊๊ะ เราก็็มีีความรู้้� เราก็็เรีียนมาทั้้�งทางคลาสสิิคแล้้วก็็ทั้้�งดนตรีีไทย

เดิิม ทำำ�ไมเราไม่ค่ิิดที่่�จะแต่่งเพลงเอง ทำำ�ไมจะต้้องมานั่่�งอาศัยัเพลงจากต่่างชาติิ”6

	 หากพิิจารณาจากเนื้้�อหาของคำำ�สััมภาษณ์์ดัังกล่่าวก็็จะพบว่่า หนึ่่�งในจุุดประสงค์์ของการก่่อตั้้�งวงดนตรีี “กรมโฆษณาการ

” หรืือวงดนตรีี “สุนุทราภรณ์”์ ของครููเอื้้�อ สุนุทรสนานคืือความพยายามที่่�จะ “ปลดเปลื้้�อง” (liberation) อิิทธิิพลทางดนตรีีตะวััน

ตก ที่่�ครอบงำ��ความเป็น็สมัยใหม่ท่างดนตรีีในสังัคมไทยเอาไว้้ ขณะที่่�ระยะห่า่งทางวััฒนธรรมและความรู้้�ทางดนตรีีระหว่่าง “ความ

เป็น็ไทย” และ “ความเป็น็ตะวัันตก” ยังัคงเห็น็ได้้อย่า่งชัดัเจน ความรู้้�สึึกหวาดกลััวที่่�จะสููญเสีีย “ความเป็น็ไทย” มาพร้อ้มกัับท่่าทีี

หวาดระแวงการถููกครอบงำ��ทางความรู้้�จากตะวัันตก สะท้้อนให้เ้ห็น็ผ่า่น “ปฏิิกิิริิยา” ที่่�ปัญัญาชนทางดนตรีีของไทยผู้้�เชี่่�ยวชาญดนตรีี

ไทยเดิิม และดนตรีีแบบตะวัันตกทั้้�งเพลงคลาสสิิคและเพลงแจ๊๊ส อย่า่งครููเอื้้�อ สุนุทรสนานมีีต่อความเป็น็ตะวัันตก สอดคล้้องกัับสิ่่�งที่่�

ธงชัยั วิินิิจจะกููล อธิิบายถึึงวาทกรรม “การครอบงำ��จากตะวัันตก” ซึ่่�งเป็น็กรอบความคิิดสำำ�หรับัการรับัมืือ/ต่่อต้้านอิิทธิิพลตะวัันตก

 ไปพร้อ้มๆ กัับความโหยหา “ชาติินิิยม” และ “ความเป็น็ไทย”7 การสร้า้งสภาวะ “ไทยสากล” ทางดนตรีีของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์์

1 ดูเนื้อหาของภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ใน YouTube. “King Of Jazz 1930 pre code restored movie”. สืบค้นเมื่อ 13 เมษายน 2565. จาก https://www.youtube.com/			 

watch?v=-o-MltENOLU&t=3941s (ไมป่รากฎวันเผยแพร)่.
2 ป. บุนนาค. (2530). กำ�เนิดหนงัเพลงในสยาม. หนา้ 19 อ้างในวิทยา ภู่บวั. (2542). อิทธิพลของดนตรีอเมริกันท่ีมีต่อเพลงไทยสมัยนิยม. หน้า 101.
3 วีระยุทธ ปีสาลี. (2557). กรุงเทพฯ ยามราตร.ี หน้า 97 – 98.
4 กมลธรรม เก้ือบุตร. (2557). ดนตรเีต้นรำ�ในสงัคม และวัฒนธรรมไทย. หน้า 77 – 80.
5 อ้างแล้ว. หน้า 79 – 80.
6 YouTube. 80 ปี  เพลงสุนทราภรณ ์: ความจรงิไมต่าย (18 ธ.ค. 62). สืบค้นเมื่อ 4 กรกฎาคม 2564. จาก https://www.youtube.com/watch?v=G-PeiUZq8Oc (เผยแพร ่ 18 ธันวาคม

 2562).
7ธงชัย วินิจจะกูล. (2562). “ปรบัตัวปรบัใจเพือ่อยูกั่บโลกตะวันตก : ยุทธศาสตรท์างภูมิปญญาทีแ่บง่โลกเป็นสองสว่น และแนวคิดหลังตะวันตกในสยาม” ใน เมือ่สยามพลิกผนั. หน้า

 43 – 53. 
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สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ

 มีีท่าทีีทั้้�งยอมรับัและหวาดระแวงความเป็น็ตะวัันตก1 ทำำ�ให้ส้ภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ม์ีีลักษณะคล้้ายจะเป็น็ “

วััฒนธรรมแบบลููกผสม” (Hybrid Culture) อย่า่งที่่�โฮมีี บาบา (Homi Bhabha) ศึึกษากระบวนการสร้า้งอััตลักษณ์ท์ี่่�เต็็มไปด้วยความ

คลุมุเครืือและกำำ�กวม อัันเป็น็ผลผลิิตจากระบอบอาณานิิคม แต่่ในทางกลัับกัันอััตลักษณ์แ์บบพันัธุ์์�ทางนี้้� ก็็มีีส่ว่นในการท้้าทายอำำ�นาจ

ของระบอบอาณานิิคมไปในเวลาเดีียวกััน2

	 วงดนตรีีสุนุทราภรณ์เ์กิิดขึ้้�นและดำำ�รงอยู่่� ท่่ามกลางการไหลบ่า่ของกระแสวัฒนธรรม “อเมริิกานุวัุัตร” (Americanization) 

ควบคู่่�กับการขยายอำำ�นาจทางการเมืืองและเศรษฐกิิจของจัักรวรรดิินิิยมอเมริิกัน ที่่�เข้้มข้น้มากขึ้้�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ตลอดยุค

สมัยัของสงครามเย็็น งานศึึกษาของณัฐัพล ใจจริิง ชี้้�ให้เ้ห็น็ถึึงภาวะ “ก่ึ่�งอาณานิิคม” ทางการเมืืองของไทยที่่�ต้้องพึ่่�งพิิงกัับมหาอำำ�นาจ

สหรัฐัอเมริิกา เพื่่�อกำำ�จััดคู่่�แข่ง่ทางการเมืืองภายในและหาความชอบธรรมทางการเมืือง จากการได้้รับัการสนับสนุนจากรััฐบาลสหรััฐฯ 

ของกลุ่่�มขั้้�วอำำ�นาจต่างๆ จนกลายเป็น็บริิบทอัันโดดเด่่นของความขััดแย้้งทางการเมืืองไทยก่่อนยุุคก่ึ่�งพุทุธกาล3 ด้้านเก่่งกิิจ กิิตติิเรีียง

ลาภ อธิิบายถึึงความเป็็นสมััยใหม่่พร้้อมกัับสภาวะ “อาณานิิคม” ในประเทศไทยช่่วงยุุคสงครามเย็็นผ่่านการสร้้างรััฐประชาชาติิ 

การขยายตััวของสถาบันัการศึึกษาสมัยใหม่ ่การทำำ�แผนที่่�สมัยัใหม่ท่ี่่�มีีการสำำ�รวจข้อ้มููลประชากรในหมู่่�บ้า้นชนบทอย่า่งละเอีียดด้วย

เทคโนโลยีีที่่�ก้้าวหน้้า การโฆษณาชวนเช่ื่�อในการต่่อต้้านคอมมิิวนิิสต์ ทั้้�งหมดล้วนแต่่มาจากบริิบททางการเมืืองของจัักรวรรดิินิิยม

อเมริิกันในประเทศไทยทั้้�งสิ้้�น4

	 นอกจากอิิทธิิพลของสหรัฐัอเมริิกาที่่�มีีต่อการเมืืองไทยแล้้ว อิิทธิิพลทางวััฒนธรรมและวิิถีีทางการดำำ�เนิินชีีวิิตแบบอเมริิกัน 

(American lifestyle) ที่่�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในการสถาปนาบทบาททางการเมืืองและเศรษฐกิิจของสหรัฐัอเมริิกา ลงในภููมิิภาคเอเชีียตะวััน

ออกเฉีียงใต้้ยุุคสงครามเย็็น ก็็ได้้แทรกซึึมอยู่่�ในปริิมณฑลชีีวิิตประจำำ�วันของผู้้�คนผ่่านการบริิโภคอาหาร การแต่่งกาย การเสพส่ื่�อ

บันัเทิิง วััฒนธรรมอเมริิกันทั้้�งในรููปของสิินค้้า ค่่านิิยม การบริิโภค ได้้สร้า้งความเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมขนานใหญ่ใ่นกลุ่่�มผู้้�คน

ชาวกรุุงจำำ�นวนมากที่่�มีีรสนิิยม “เอาอย่า่ง” อเมริิกัน ดัังที่่�คุณุหญิิงมณีี สิิริิวรสาร ได้้บรรยายความไว้้ว่่า

		  “ประชาชนไทยในเมืืองไทยเองก็็มีีความนิิยมสิินค้้าอเมริิกัน พยายามเลีียนแบบวััฒนธรรมการดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�วัน

แบบอเมริิกันมากยิ่่�งขึ้้�นเช่น่ คนไทยเริ่่�มด่ื่�มน้ำำ�อัดลมโคล่่า เป๊ป๊ซี่่� พอใจรับัประทานฮอตด็อก แฮมเบอร์เ์กอร์ ์ซึ่่�งเป็น็ธรรมเนีียมอเมริิกัน

 แทนหมููแฮมไข่ด่าว ซึ่่�งเป็น็ธรรมเนีียมยุุโรป และชอบดููภาพยนตร์ท์ี่่�ถ่่ายทำำ�ในอเมริิกา สำำ�หรับัเรื่่�องที่่�มีีอิิทธิิพลโดยตรง แล้้วที่่�คนไทย

ชอบมากคืือ ความพอใจในการแต่่งกายแบบที่่�นิิยมใช้กั้ันในสหรัฐัฯ ในรููปแบบของการไม่่มีีพิิธีีรีีตองในการนุ่่�งห่ม่ นิิยมแต่่งกายสบายๆ

ง่่ายๆ เด็็กวััยรุ่่�นพอใจนุ่่�งกางเกงยีีน ใส่เ่สื้้�อคอกลมแบบทีีเชิ้้�ต บุุรุุษเพศที่่�มีีอายุุต่่างเริ่่�มนิิยมใส่เ่สื้้�อผ้า้สีีฉููดฉาด สีีสันังดงามไม่ต่่่างจาก

สตรีีเพศ”5

	 กลวิิธีีในการแบ่ง่รับัแบ่ง่สู้้�กับการไหลบ่า่ของวััฒนธรรมอเมริิกัน และความพยายามที่่�จะสร้า้งสภาวะ “ไทยสากล” ของวง

ดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์คืือการใช้ยุุ้ทธศาสตร์ก์ารต่่อรองทางภููมิิปัญัญาที่่�เลืือกรับัเอาเฉพาะ “เปลืือกนอก”6 ของความรู้้�ทางดนตรีีสากล

โดยเฉพาะดนตรีีแจ๊๊ส ด้้วยการนำำ�เอาท่่วงทำำ�นองดนตรีีแจ๊๊สและเครื่่�องดนตรีีสากลมาใช้ ้แต่่ไม่ไ่ด้้หมายความว่่าวงดนตรีีสุนุทราภรณ์์
1 อาทิตย์ เจียมรัตตัญญู ได้อธิบายไว้ถึงความคลุมเครือของแนวคิดอัสดงคตนิยม 2 ประเภทอันได้แก่ “อัสดงคตนิยมโดยโจ่งแจ้ง” (conspicuous Occidentalism) มีความ			 

หมายถึงการประดิษฐ์ เปิดเผย โอ้อวด ผยองในตัวตนท่ีเป็นอยา่งตะวันตก กับ “อัสดงคตนิยมโดยหวาดระแวง” (suspicious / paranoid Occidentalism) มีความหมายถึง			 

ความเคลือบแคลงและความหวาดระแวง ท่ีมิได้ปฏิเสธตะวันตกอยา่งสิ้นเชิง แต่ก็มีการรักษาระยะหา่งเนื่องจากความไมไ่ว้วางใจท่ีมีต่ออิทธิพลของ					  

ตะวันตก. อ้างแล้ว. หน้า 78.
2 Bhabha, Homi K. (1994). The Location of Culture. p. 111 – 112.
3 โปรดดูรายละเอียดใน ณัฐพล ใจจริง. (2563). ขุนศกึ ศกัดินา และพญาอินทร ี: การเมืองไทยภายใต้ระเบยีบโลกของสหรฐัอเมรกิา 2491 – 2500.
4 เก่งกิจ กิตติเลียงลาภ. (2562). เขียนชนบทใหเ้ป็นชาติ กำ�เนิดมานุษยวิทยาไทยในยุคสงครามเย็น. หน้า 168.
5 มณี สิริวรสาร. (2544). ชีวิตเหมือนฝัน. หน้า 562.
6 อยา่งไรก็ดีต้องไมลื่มว่าวงดนตรีสุนทราภรณ์ยังคงรักษา “เปลือกนอก” ของความรู้ทางดนตรีไทยเดิมท้ังเครื่องดนตรีและท่วงทำ�นองของเพลงไทยเดิม มาใช้ในการแต่ง			 

ทำ�นองและบรรเลงควบคู่ไปกับเครื่องดนตรีสากลอยูบ่อ่ยครั้ง
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จะแปลงเนื้้�อหาของเพลงตะวัันตกให้ก้ลายเป็น็ภาษาไทย ในทางตรงกัันข้า้มวงดนตรีีสุนุทราภรณ์น์ำำ�เอา “เปลืือกนอก” ของความรู้้�

ทางดนตรีีแจ๊๊ส มารองรัับระบบคุุณค่า โลกทััศน์์ ความเช่ื่�อ อุุดมการณ์์ ของความเป็็นไทยแบบจารีีต ด้้วยการประพัันธ์์เนื้้�อหาของ

บทเพลงด้้วยความรู้้�ทางภาษาและวรรณคดีีไทยอย่า่งแตกฉาน ซึ่่�งอาจตีีความได้้ว่่าเป็น็ยุุทธศาสตร์ใ์นการแปลงเสีียงและท่่วงทำำ�นอง

ดนตรีีแจ๊๊ส ให้เ้ข้้ากัับความหมายแบบไทยไปโดยปริิยาย หากลองพิิจารณาให้ล้ึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น การจััดสภาวะคู่่�ตรงข้า้มระหว่่าง “ความเป็น็

ตะวัันตก/ความเป็น็ไทย” หรืือการจััดแบ่ง่ในทำำ�นอง “เปลืือกนอก/เนื้้�อใน”  “รููปแบบ/เนื้้�อหา” ยุุทธศาสตร์เ์ช่น่นี้้�คล้้ายคลึึงกัับมโน

ทััศน์ใ์นการจััดแบ่ง่โลกออกเป็น็สองส่ว่นระหว่่าง “วััตถุ”ุ กัับ “จิิตวิิญญาณ” ของชนชั้้�นนำำ�และปัญัญาชนไทย ที่่�ยอมรับัความเหนืือ

กว่่าทาง “วััตถุ”ุ ของตะวัันตก แต่่ก็็ยืืนยัันความเหนืือกว่่าในด้้าน “จิิตวิิญญาณ” แบบไทย1

	ส ภาวะ “ไทยสากล” อัันคลุมุเครืือของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์คืือความโดดเด่่นที่่�ถููกถ่่ายทอดออกมาผ่า่นการสร้า้งสรรค์์เพลง 

“ไทยสากล” ในแนวทางของดนตรีีแจ๊๊สแบบอเมริิกัน ที่่�ใช้้จัังหวะท่่วงทำำ�นองประกอบการเต้้นรำ��ลีีลาศ ซึ่่�งมีีรููปแบบที่่�หลากหลายทั้้�งใน

แบบลาติินอเมริิกาเช่น่ รุุมบ้า้ บีีกิิน ช่า่ช่า่ช่า่ แซมบ้า้ กััวราซ่า่ เมมโบ้ ้ออฟบิิท ตะลุงุ เทมโป้ ้ที่่�เป็น็เพลงเร็ว็และเน้น้ความสนุกุสนาน

 รวมทั้้�งเพลงช้า้ในจัังหวะบอลรููมเช่น่ ควิิกซ์ส์เตปป์ ์วอลซ์ท์ ควิิกวอลซ์ท์ สโลว์์ ฟรอกทรอตต์ แทงโก้้2 ความนิิยมในการเต้้นลีีลาศได้้

สร้า้งความเปลี่่�ยนแปลงเกี่่�ยวกัับความรู้้�สึึกนึึกคิิดในเรื่่�องความสััมพันัธ์แ์ละการรัักษาระยะห่า่งระหว่่างเพศแบบเดิิมในสังัคมไทย แล้้ว

แทนที่่�ด้้วยเสรีีภาพในการเลืือกคู่่�ครองและความรักัโรแมนติิก (Romantic Love) ความบัันเทิิงจากเสีียงเพลงได้้เชื้้�อเชิิญให้ผู้้้�ฟังัเข้า้ไป

มีีส่ว่นร่ว่มกัับท่่วงทำำ�นอง การจัับคู่่�เต้้นลีีลาเปิดิโอกาสให้คู้่่�เต้้นรำ��ทั้้�งชายและหญิิงมีีปฏิิสัมัพันัธ์กั์ันอย่า่งเปิดิเผย ด้้วยการเคล่ื่�อนไหว

เยื้้�องกราย การก้้าวเท้้า และการสัมัผัสัถููกเนื้้�อต้้องตััวโอบกัันอย่า่งแนบชิิด ซึ่่�งถููกควบคุมุโดยจัังหวะของเสีียงดนตรีี มารยาททางสังัคม 

และคู่่�เต้้นของตนเอง ท่่ามกลางบรรยากาศอัันคึึกครื้้�นของแสง สีี เสีียงบนฟลอร์เ์ต้้นรำ��

	 ความนิิยมวััฒนธรรมอเมริิกันในยุุคสงครามเย็็นทำำ�ให้ว้งดนตรีีสุนทราภรณ์เ์ป็น็ทางเลืือกใหม่ ่แก่่ผู้้�ที่่�นิิยมความเป็น็สมัยใหม่่

แบบอเมริิกัน โดยเฉพาะกลุ่่�มชนชั้้�นกลางในเมืืองกรุุงที่่�ขยายตััวมากขึ้้�นตั้้�งแต่่หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 เป็น็ต้้นมา พร้อ้มกัับการฟื้้� นตััว

ทางเศรษฐกิิจและธุุรกิิจเอกชน รวมทั้้�งบทบาทของกลุ่่�มนายทุนุจีีนที่่�มีีมากขึ้้�น3 ในช่ว่งทศวรรษ 2490 การเติิบโตและขยายตััวอย่า่ง

รวดเร็ว็ของตััวเมืืองกรุุงเทพฯ การขยายตััวทางการศึึกษา อีีกทั้้�งการเพิ่่�มปริิมาณของธุุรกิิจหลายประเภท ปัจัจััยเหล่่านี้้�ต่่างสนับัสนุนุ

ให้ก้ลุ่่�ม “ชนชั้้�นกลางในเมืือง” มีีบทบาททางสังัคมและสร้า้งค่่านิิยมแบบ “ชาวกรุุง” กลุ่่�มชนชั้้�นกลางนับัตั้้�งแต่่ช่ว่งทศวรรษ 2490 

ประกอบอาชีีพที่่�หลากหลาย มีีรายได้้ที่่�มากพอจะจัับจ่่ายใช้ส้อยสิินค้้าฟุ่่�มเฟืือยและบริิโภควััฒนธรรมบันัเทิิงประเภทต่่างๆ4 ในช่ว่ง

ทศวรรษ 2500 – 2510 การขยายตััวทางการศึึกษาระดัับอุุดมศึึกษาทั้้�งในส่ว่นกลางและส่ว่นภููมิิภาค ได้้ก่่อให้้เกิิดชนชั้้�นกลางกลุ่่�ม

ใหม่ค่ืือเหล่่าบรรดา “นิิสิิตนักัศึึกษา” ซึ่่�งเป็น็คนในวััยหนุ่่�มสาว5 อีีกทั้้�งกลุ่่�ม “ชนชั้้�นกลางใหม่”่ หรืือกลุ่่�ม “นายทุุนน้อ้ย” ที่่�พยายาม

ยกสถานภาพทางสังัคมและเศรษฐกิิจของตนเองจากความเฟื่่� องฟููของการประกอบอาชีีพในธุุรกิิจภาคบริิการ6

	 การก่่อรููปของชนชั้้�นกลางไทยภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 นอกจากจะถููกอธิิบายบนเง่ื่�อนไขด้้านการเติิบโตขยายตััวทาง

เศรษฐกิิจแล้้ว การก่่อร่า่งสร้า้งอััตลักษณ์ท์างชนชั้้�นซึ่่�งสอดประสานกัับความเป็น็สมัยใหม่่แบบอเมริิกันในยุุคสงครามเย็็น คงไม่่ใช่ส่ิ่่�ง

ที่่�จะถููกละเลยไปได้้ง่่ายๆ ความใกล้้ชิิดระหว่่างกระแสวัฒนธรรมอเมริิกานุุวััตรกัับการนิิยามตััวตนและกลุ่่�มก้้อนทางสัังคมของกลุ่่�ม

1 ธงชัย วินนิจจะกูล. (2562). อ้างแล้ว. หน้า 31 – 37.
2 วัชราภรณ์ อาจหาญ. (2535). การวิเคราะหเ์พลงไทยสากลของสุนทราภรณ.์ หน้า 34.
3 ณัฏฐพงษ์ สกุลเล่ียว. (2552). ความเปลีย่นแปลงทางเศรษฐกิจและสงัคมการเมืองไทยหลังสงครามโลกครัง้ที ่2 ถึงการรฐัประหาร พ.ศ.2500. หน้า 32 – 68.
4 อ้างแล้ว. หน้า 69 – 83.
5 แอนเดอร์สัน, เบเนดิกท์. (2553). “บทนำ�” ในกระจกวรรณกรรมและการเมืองสยามยุคอเมรกัิน. หน้า 17-18.
6 แอนเดอร์สัน, เบเนดิกท์. (2559). บา้นเมืองของเราลงแดง : แง่มุมทางสงัคมและวัฒนธรรมของรฐัประหาร 6 ตุลาคม. หน้า 88 – 89.
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สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ

ชนชั้้�นกลาง ถููกแสดงออกในพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมแบบสมัยใหม่่ ทั้้�งการเข้้าร่่วมงานเต้้นรำ��ลีีลาศ งานบอลล์์ หรืืองานเทศกาลต่่างๆ

 ที่่�วงดนตรีีสุนทราภรณ์์ถููกเชื้้�อเชิิญมาแสดงดนตรีี เปรีียบได้้กัับการเข้้าสู่่�พื้้�นที่่�สำำ�หรัับการแข่่งขััน ประชััน อวดโฉม “ความเฉิิดฉาย

” (gloriously) โดยแสดงออกผ่า่นการแต่่งกาย การจััดแต่่งใบหน้า้และทรงผม เครื่่�องประดัับประดาอัันหรููหราราคาแพง ซึ่่�งมีีความ

สำำ�คัญไม่น่้อ้ยหน้า้ไปกว่่าความชำำ�นาญของการออก “ลวดลาย” เต้้นลีีลาศ ทั้้�ง “เสื้้�อผ้า้หน้า้ผม” เครื่่�องประดัับประดาต่่างๆ ไม่เ่พีียง

มีีความสำำ�คัญกัับกลุ่่�มชนชั้้�นกลางผู้้�เป็น็  “แฟนเพลง”   ของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์เ์ท่่านั้้�น ในกลุ่่�มนักัร้อ้งและนักัดนตรีีประจำำ�วงดนตรีี 

สุนุทราภรณ์ก็์็ให้ค้วามสำำ�คัญกัับสิ่่�งเหล่่านี้้�อย่า่งยิ่่�งยวด ด้้วยเหตุุว่่าปัจัจััยเหล่่าน้ี้�ไม่่ได้้เพีียงเสริิมความงามทางกายภาพเพีียงอย่า่งเดีียว 

แต่่ยังัเป็น็กลวิิธีีในการสร้า้งภาพลัักษณ์แ์บบ “ไทยสากล” ที่่�เดิินตามมาตรฐานของโลกตะวัันตก

ความเป็็น “ตะวัันตก” กัับเรือืนร่า่ง เกศา ฉายา อาภรณ์์ ของนัักดนตรีใีนวงดนตรีสีุนุทราภรณ์์

	 ภาพลัักษณ์แ์บบสมัยัใหม่ม่ีีส่ว่นในการแสดงออกถึึงสภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์การรับัเอาอิิทธิิพลของ

จัักรวรรดิินิิยมอเมริิกันมาประยุุกต์์ ดััดแปลง ปรัับเปลี่่�ยน ไม่่ได้้ถููกกำำ�กับไว้้ในปริิมณฑลความรู้้�ทางดนตรีีเพีียงอย่่างเดีียว วงดนตรีี      

สุุนทราภรณ์์มีีความต้้องการที่่�จะสร้้างสภาวะ “ไทยสากล” ที่่�มากกว่่าเพีียงการรัับเอาความรู้้�ทางดนตรีีแจ๊๊สและเครื่่�องดนตรีีสากล

มาใช้ ้แต่่หมายรวมไปถึึงการลอกเลีียนแบบความเป็น็ตะวัันตกทางกายภาพแทบจะทุุกกระเบีียดนิ้้�วอย่า่งเปิดิเผย ด้้วยการสร้า้งภาพ

ลัักษณ์ข์องตนเองให้้มีีความทัันสมัยคล้้ายคลึึงกัับวงดนตรีีแจ๊๊สแบบอเมริิกัน เป็น็การตอกย้ำำ�ความคลุุมเครืือในความเป็น็ “ไทยสากล” 

ของวงดนตรีีสุนทราภรณ์ใ์ห้้มากยิ่่�งขึ้้�น ภาพที่่�ชัดัเจนที่่�สุดุของการลอกเลีียนแบบความเป็น็ตะวัันตกคงเป็น็ภาพที่่�ครููเอื้้�อ สุนุทรสนาน 

แต่่งกายด้้วยเสื้้�อผ้า้อาภรณ์ท์ี่่�เป็น็ทางการแบบตะวัันตก ในชุุดสููทผููกเนคไท สวมแว่่นกัันแดด มืือข้า้งหนึ่่�งประคองไวโอลิินอยู่่�ในระดัับ

คอ มืืออีีกข้า้งหนึ่่�งถืือคัันชักัที่่�กำำ�ลังสีีสายไวโอลิินด้้วยท่่วงท่่าความชำำ�นาญ จนแทบไม่ต่่่างกัับภาพลัักษณ์ข์องนักัดนตรีี “ฝรั่่�ง” 

 รููปที่่� 1 ครููเอื้้�อ สุนุทรสนาน ผู้้�ก่อตั้้�งวงดนตรีีสุนทราภรณ์์

ที่่�มา : https://www.komchadluek.net/kom-lifestyle/67075

นักัร้อ้งนักัดนตรีีทั้้�งชายและหญิิงในวงดนตรีีสุนทราภรณ์ต่์่างก็็รับัวััฒนธรรม “อเมริิกานุวัุัตร” และพยายามปรับภาพลัักษณ์์

ของตนเองให้ม้ีีความทัันสมัยโดยเฉพาะในเวลาออกงานแสดงดนตรีีทั้้�งของราชการและเอกชน ซึ่่�งเป็น็เวลาสำำ�คัญในการเผยโฉมภาพ

ลัักษณ์ข์องความเป็น็สมัยัใหม่ ่ให้แ้สดงออกสู่่�สายตาสาธารณชนอย่า่งเป็น็ทางการ เหล่่านักัร้อ้งนักัดนตรีีเพศชายแต่่งกายด้้วยชุุดสููท 

ผููกเนคไทหรืือไม่ก็่็ผููกโบหููกระต่่าย การร้้องเพลงหรืือเล่่นเครื่่�องดนตรีีสากลด้้วยความชำำ�นาญ จนนักัร้อ้งบางคนถึึงกัับได้้รับัฉายาที่่�โด่่ง

ดัังจากการร้้องเพลงในทำำ�นองแจ๊๊สอยู่่�เป็น็ประจำำ�เช่น่ วิินัยั จุุลละบุุษปะ ที่่�มีีฉายาว่่า “ราชาแทงโก้้” สำำ�หรับันักัร้อ้งเพศหญิิงภาพลัักษณ์์

ของความเป็น็สมัยใหม่่แบบตะวัันตกมัักจะปรากฏให้้เห็น็อย่า่งแจ่่มชัดั ด้้วยการแต่่งตััวให้ง้ดงามหรููหรามีีความพิิถีีพิิถันในการจััดการ 

“เสื้้�อผ้า้หน้า้ผม” ของตนเอง ตามบรรทััดฐานความงามและแฟชั่่�นแบบตะวัันตก โดยเฉพาะในช่่วงทศวรรษ 2500 หรืือในยุุคพัฒันาที่่�
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ความรู้้�ด้านแฟชั่่�นความสวยความงามของสตรีีเพศได้้ขยายตััวมากขึ้้�น พร้อ้มกัับการขยายตััวของส่ื่�อสิ่่�งพิิมพ์ป์ระเภทนิิตยสารต่่างๆที่่�

ผลิิตขึ้้�นเพื่่�อเน้น้ขายให้ลูู้กค้้าเพศหญิิงชนชั้้�นกลาง นักัร้อ้งหญิิงของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์เวลาออกงานแสดงดนตรีีก็มักัแต่่งกายตาม

มาตรฐานความงามแฟชั่่�นแบบตะวัันตก นอกจากนี้้�นัักร้้องหญิิงในวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์เช่่น ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ  บุุษยา รัังสีี และ 

อ้้อย อััจฉรา ยังัเคยได้้เป็น็ตััวแทนเข้า้ประกวดแฟชั่่�นโชว์มิิสโลแลนในงานบอลล์์ที่่�ถููกจััดขึ้้�นเมื่่�อปี ีพ.ศ. 25031 

ทั้้�งความสวยความงามบนใบหน้้าและทรงผมเองก็็เป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�หญิิงชนชั้้�นกลางให้้ความสำำ�คัญ ผ่่านการใช้้เครื่่�องประทิินผิิว

ที่่�ถููกนำำ�เข้้าจากต่่างประเทศหลากหลายยี่่�ห้้อ ในส่่วนของทรงผมการขยายตััวของธุุรกิิจเสริิมสวยและการเพิ่่�มขึ้้�นของโรงเรีียนเสริิม

สวย ความงามของทรงผมบนศีีรษะของสตรีีจึึงต้้องงามตามแฟชั่่�นแบบ “นำำ�สมัย” ซึ่่�งมีีต้้นแบบมาจากญี่่�ปุ่่�นหรืือตะวัันตก2 ทรงผม

ที่่�มีีความ “นำำ�สมัย” เหล่่านี้้�กลายเป็น็เอกลัักษณ์เ์ฉพาะตััวของนักัร้อ้งหญิิงบางคนอาทิิ มาริิษา อมาตยกุลุ ลัักษณะเด่่นประการหนึ่่�ง

ที่่�เป็น็เอกลัักษณ์ป์ระจำำ�ตัวของเธอนอกจากเสีียงร้อ้งเพลงอัันกัังวานทุ้้�มของเธอแล้้วคืือการทำำ�ผม “ทรงงอนหงส์”์ หรืือ“ทรงสวอน” 

(Flip Hair) 

รููปที่่� 2 มาริิษา อมาตยกุุล นักัร้อ้งในวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์ผู้้�มีีผมทรงสวอนเป็น็เอกลัักษณ์ป์ระจำำ�ตัว

                 ที่่�มา : https://web.facebook.com/Marisa.Amartayakul/photos/10155858180882960

	ยุ คสมัยที่่�วััฒนธรรมอเมริิกันได้้แผ่ซ่่า่นเข้้าไปแทบทุุกองค์์ประกอบทางกายภาพของวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์ภาพลัักษณ์ ์“ไทย

สากล” เป็น็สิ่่�งที่่�ได้้รับัความนิิยมอย่า่งมากในยุุคสงครามเย็น็ อย่า่งไรก็็ดีีการลอกเลีียนแบบหรืือเอาอย่า่งวััฒนธรรมอเมริิกันแบบล้้น

เกิินคงไม่ใ่ช่เ่รื่่�องที่่�สมควรนักั ภายใต้้บรรยากาศทางการเมืืองไทยหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ยุุติิลงพร้อ้มกัับการฟื้้� นคืืนบทบาททางการ

เมืืองของกลุ่่�มอนุรุักัษนิิยม - กษััตริิย์นิิยม3 พร้อ้มด้้วยการที่่�กลุ่่�มปัญัญาชนไทยในช่ว่งสงครามเย็น็นิิยามความหมายของ “ชาติิไทย” 

และ “ความเป็็นไทย” ไปในแนวทางอนุุรัักษนิิยมที่่�นิิยามความสััมพัันธ์์ของผู้้�คนสถานะต่่างๆในสัังคมแบบ “รู้้�ที่่�สููงที่่�ต่ำำ�” การสร้้าง

จิินตนภาพ “เมืืองไทยนี้้�ดีี”4 รวมถึึงความพยายามปฏิิเสธแนวคิิด “ประชาธิิปไตยแบบตะวัันตก” ว่่าเป็น็สิ่่�งแปลกปลอมที่่�สร้า้งความ

1 “เท่ียวงานราตรีวินเธอ่ร์บอลล์”. (3 ตุลาคม 2503). ดาราไทย 6 (184). หน้า 27 อ้างใน วิลลา วิลัยทอง. (2560, มกราคม-เมษายน). “แต่งตัวให้ผู้หญิงชนชั้นกลางไทย : “นัก			

ดีไซน์แบบ” และวัฒนธรรมความงามในสมัย “พัฒนา”. รัฐศาสตร์สาร. 38 (1). หน้า 127 – 128.
2 วิลลา วิลัยทอง. (2560). “โรงเรยีนเสรมิสวย การตลาดความงาม และ “ผมสวย แบบนำ�สมัย” ในสงัคมไทยยุค “พฒันา”, ใน ธเนศ อาภรณ ์สุวรรณ (บก.), ความ(ไม)่เป็นสมัย		

ใหม:่ ความเปลีย่นแปลงและความย้อนแย้งของไทย. หน้า 70 – 80. 
3 ดูรายละเอียดใน ณัฐพล ใจจริง. (2556). “คว่ำ�ปฏิวัติ โค่นคณะราษฎร การก่อตัวของ “ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข” และ “ฝันจริงของนัก			 

อุดมคติ “น้ำ�เงินแท้” รื้อ 2475 สร้างระบอบกลายพันธ์ุ” ใน ขอฝันใฝ่ในฝันอันเหลือเชื่อ : ความเคล่ือนไหวของขบวนการปฏิปักษ์ปฏิวัติสยาม (พ.ศ. 2475 - 2500).
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สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ

ขัดัแย้้งให้เ้กิิดขึ้้�นในสังัคมไทย แล้้วนิิยามความหมาย “ประชาธิิปไตยแบบไทย” อัันมีีสถาบันัพระมหากษััตริิย์เ์ป็น็ใจกลางความสำำ�คัญ

ขึ้้�นมาแทนที่่�1 

	 ภายหลัังจากการรัฐัประหารในปี ีพ.ศ. 2490 บทบาทของกลุ่่�มการเมืืองฝ่่ายอนุรุักัษนิิยม ได้้กลัับคืืนมาอีีกพร้อ้มความพยายาม

ที่่�จะฟื้้� นฟููบทบาททางการเมืืองของสถาบันัพระมหากษััตริิย์ ์โดยกลุ่่�มเชื้้�อพระวงศ์ ์นักัการเมืือง และนักัหนังัสืือพิิมพ์ฝ์่่ายขวา2 วงดนตรีี

สุุนทราภรณ์์ที่่�อยู่่�ท่ามกลางบริิบททางสัังคมการเมืืองไทยอัันมีีแนวโน้้มจะหัันเหไปทางกระแสอนุุรัักษนิิยม แม้้วงดนตรีีสุนทราภรณ์์

จะรับัเอาความเป็น็สมัยัใหม่ต่ามกระแส “อเมริิกานุวัุัตร” มาเพื่่�อเสริิมสร้า้งสภาวะ “ไทยสากล” แต่่ก็็ต้้องเตรีียมหาหนทางรับัมืือกัับ

ความนิิยมวััฒนธรรมอเมริิกันที่่�มากเกิินพอดีี จนอาจสร้างความขััดแย้้งต่่อคุณุค่าของความเป็น็ไทยกระแสหลัักได้้ไม่ม่ากก็็น้อ้ย ซึ่่�งวิิธีี

ที่่�ดีีที่่�สุดุทางหน่ึ่�งคืือการวิิพากษ์์วิิจารณ์ค์วามคลั่่�งไคล้้ในรสนิิยม “อเมริิกันสไตล์” (American style) ที่่�มากจนเกิินพอดีีอย่า่งมีีชั้้�นเชิิง

ภาพลัักษณ์์ “นัักเพลง” และการโต้้กลับของปััญญาชนไทยต่อกระแส “เห่อ่ฝรั่่�ง”

	 เมื่่�อศึึกษาการจััดวางตำำ�แหน่ง่แห่ง่ที่่�ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่าง “ความเป็น็ตะวัันตก” ตามแนวทาง “อเมริิกานุวัุัตร” ในยุุคสงคราม

เย็น็ กัับการจััดวางตำำ�แหน่ง่แห่ง่ที่่� “ความเป็น็ไทย” ของวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์จะพบว่่าวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ไ์ด้้จััดวางภาพแทนของ

 “ความเป็็นตะวัันตก” หรืือ “ความเป็็นอเมริิกัน” ไว้้ในรููปลักษณ์์ทางกายภาพเช่่น เครื่่�องดนตรีีสากล เครื่่�องแต่่งกายของนัักร้้อง

นักัดนตรีี ท่่วงทำำ�นองดนตรีีแจ๊๊ส ในอีีกด้้านหนึ่่�งภาพแทนของ “ความเป็น็ไทย” ที่่�เต็็มเปี่่� ยมไปด้วยศีีลธรรมทางพุทุธศาสนา จรรยา

มารยาท และขนบธรรมเนีียมประเพณีีไทยแบบรู้้�ที่่�สููงที่่�ต่ำำ� ซึ่่�งเป็น็เรื่่�องของการนิิยามความหมายที่่�มีีคุณค่าทางจิิตใจหรืือจิิตวิิญญาณ 

ปฏิิสัมัพันัธ์ข์องทั้้�งคู่่�ไม่ใ่ช่ส่ิ่่�งที่่�เรีียบง่่าย สภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์จ์ึึงไม่ใ่ช่ก่ารผสมผสานกัันอย่า่งลงตััว แต่่คืือการ

รักัษาขอบเขตในการรับัความเป็น็สมัยใหม่อ่ย่า่งไรจึึงไม่ก่ระทบกัับคุณุค่าแบบจารีีตจนบาดลึึกเกิินไป ดัังนั้้�นการรักัษาปริิมณฑลทาง

วััฒนธรรมในยุุคสงครามเย็น็ของวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์จึึงมีีเหลี่่�ยมมุุมของการต่่อสู้้� ช่ว่งชิิง ตอบโต้้ กัันระหว่่างความเป็น็ตะวัันตกกัับ

ความเป็น็ไทยและความเป็น็สมัยใหม่กั่ับความเป็น็จารีีตเอาไว้้อย่า่งแนบเนีียน

	 การตอบโต้้กัับความเป็็นสมัยใหม่่ที่่�เกิินขีีดจำำ�กัดของวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ไม่่ได้้ปรากฏให้้เห็็นอย่่างโจ่่งแจ้้ง ในห้้วงเวลาที่่�

วััฒนธรรมอเมริิกันมีีพลัังอย่่างมากในสัังคมไทยยุุคสงครามเย็็น ชนชั้้�นกลางในเมืืองกรุุงรุ่่�นใหม่่วััยหนุ่่�มสาวพากััน “เห่่อฝรั่่�ง” กััน

อย่า่งกู่่�ไม่ก่ลัับ การเลีียนแบบวััฒนธรรมอเมริิกันด้้วยการแต่่งกายเลีียนแบบดาราหรืือนักัร้อ้งชาวอเมริิกันผู้้�มีีชื่�อเสีียงเช่น่ เจมส์ ์ ดีีน

 (James Byron Dean) เอลวิิส เพรสลีีย์ ์(Elvis Aaron Presley)  และความคลั่่�งไคล้้ในเพลง “ร็อ็กแอนด์์โรล” นับัวัันยิ่่�งจะทวีีความ

นิิยมมากขึ้้�นในหมู่่�คนรุ่่�นใหม่ ่วงดนตรีีสุนทราภรณ์ก็์็รับัเอาวััฒนธรรมดนตรีีแจ๊๊สอเมริิกันมาประยุุกต์์ใช้้ ดัังช่ื่�อเพลงจำำ�นวนมากที่่�ถููกตั้้�ง

อย่า่งมีีกลิ่่�นอายแบบอเมริิกันเช่น่ ร็อ็กเร่ง่รักั แซมบ้า้พารักั แซมบ้า้หาคู่่� ช่า่ ช่า่ ช่า่ กล่่อมใจ สวรรค์์สะวิิง ฯลฯ อย่า่งไรก็็ตามวงดนตรีี

สุนุทราภรณ์ก็์็ตอบโต้้อาการ “เห่อ่ฝรั่่�ง” ที่่�มากเกิินพอดีี  ผ่า่นการ “ล้้อเลีียน” อย่า่งขบขันัสนุกุสนาน ซึ่่�งเห็น็ได้้จากเนื้้�อหาของเพลง 

“คลั่่�งแซมบ้า้”  ที่่�ถููกแต่่งและขับัร้อ้งในช่ว่งครึ่่�งแรกของทศวรรษ 2490

		

		

4 โปรดดู สายชล สัตยานุรักษ์. (2557). 10 ปัญญาชนสยาม เล่ม 2 ปัญญาชนหลังการปฏิวัติ 2475. 
1 โปรดดูรายละเอียดของความเปล่ียนแปลงของการนิยามความหมาย “ประชาธิปไตยแบบไทย” ได้ใน เกรียงศักด์ิ เชษฐพัฒนวนิช. (2536). แนวคิดประชาธิปไตยแบบไทย.
2 ณัฐพล ใจจริง. (2556). อ้างแล้ว. หน้า 41 – 53.
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		  หนุม่กระทาชายหนึง่นายนกัเพลง   ชอบตะโกนบรรเลงตะเบง็เพลงหนงั

		  แหกปากรอ้งเพลงเอ็ดอึงเสียงติด๊ชึง่ ติด๊ชึง่นา่ฟัง   ลุกยืนนัง่คลัง่เพลงหนงั รอ้งดังแซมบา

		ฟ  งรอ้งรบัลำ�นำ�รอ้งแล้วยังรำ�ทำ�ท่าทาง   เหมือนโล้เรอืจ้างยังติดตา

		  โยกยักไปไวว่องหนกัหนา   ไขว้ขามาทำ�ท่าโล้ใหญ่

		  เฝ้าแต่ดู ๆ ไปถูกใจทุกท่า   ท่าโยกตัวไปมาติดตาติดใจ

		  ทอดใจรกัใครต่ิดตรงึ อุ๊ย ติด๊ชึง่ติด๊ชึง่กันใหญ ่  ยักเอวไหล่โยกกันไปครึม้ใจกันดี10		

	 เนือ้หาของเพลง “คลัง่แซมบา้” ด้านหนึง่ก็มีน้ ำ�เสียงชืน่ชมความสามารถในการรอ้งและเต้นเพลงแจ๊สจงหวะ “แซมบา้

”  แต่ในอีกด้านหนึง่การตัง้ชือ่เพลงโดยใช้คำ�ขึน้ต้นว่า “คลัง่” ก็มีความหมายทีไ่มสู่จ้ะดีนกั คำ�ว่า “นกัเพลง” คำ�นีม้ีความหมายถึง 

หนุม่วัยรุน่คะนองทีม่ีรสนยิมเลียนแบบอเมรกัิน ชอบแต่งตัวและทำ�ทรงผมคล้ายดาราฝรัง่ ชอบก่อเรือ่งทะเลาะวิวาทใช้ความรุนแรง

อยูเ่สมอ2 ภาพลักษณข์อง “นกัเพลง” มีนยัยะของความกำ�กวมอิหลักอิเหลื่อระหว่างความเป็นตะวันตกและความเป็นไทย กิรยิาการ

แสดงออกทัง้ “แหกปากรอ้งเพลงเอ็ดอึง” และ “โยกยักไปไวว่องหนกัหนา ไขว้ขามาทำ�ท่าโล้ใหญ”่ แสดงถึงอาการ “เหอ่ฝรัง่” อยา่ง

รุนแรง แม้ในเนือ้เพลงจะไมม่ีการวิจารณอ์าการ “เหอ่ฝรัง่” อยา่งตรงไปตรงมา ซ้ำ�ยังมีท่าทีของการชืน่ชมความ “ช่ ำ�ชอง” ในความ

แคล่วคล่องของอาการเลียนแบบตะวันตก แต่ก็มีน้ ำ�เสียงของการ “ล้อเลียน” โดยการเปรยีบเทียบท่วงท่าของการวาดลวดลายการ

เต้นเพลงในจังหวะแซมบา้ ว่าไมต่่างจากท่าทางของการ “โล้เรอืจ้าง” อันเป็นอาชีพของคนหาเช้ากินค่ำ� 

	 อีกเพลงหนึง่ทีถ่ึงจะไมไ่ด้มีเนือ้หาทีส่อ่ไปถึงการวิจารณอ์าการ “เหอ่ฝรัง่” โดยตรงแต่ก็มีนยัยะของความ “กระดากอาย

” ต่อการแสดงลีลาท่าทางของการเต้นลีลาศอยา่งสุดเหวีย่ง จนอาจทำ�ใหถู้กครหานนิทาว่า “บา้ลวดลาย” ได้ตามเนือ้หาในเพลง

 “สวรรค์สะวิง” ทีค่าดว่าถูกแต่งขึน้ในทศวรรษ 2500 อันมีเนือ้หาของเพลงในทำ�นองสนุกสนาน แต่ก็แฝงเรน้ไว้ซึง่การกระทบ

กระเทียบไปในที เป็นทีน่า่สนใจว่าในชว่งทศวรรษ 2500 การฝึ กหดัเรยีนเต้นลีลาศของกลุ่มเยาวชนวัยรุน่ ยังถูกสอดสอ่งและควบคุม

โดยอำ�นาจรฐัอยา่งเข้มงวด3

		ส  วรรค์สะวิงเรา   เรา้เอาเรง่เอาเขยา่สุดเหวีย่ง

		ด  าวฟ้าทำ�ตาเอียง   แล้วเมียงมองเฉียงชม้อยชม้าย

		  อยา่ไปบอกใครเลยหนา   เขาจะว่าหุยฮาใหอ้าย

		  เขาจะพาว่าบา้ลวดลาย   ชักฟ้าดินสา่ยสุดเหวีย่ง4

	

1 แก้ว อัจฉริยะกุล และ เอ้ือ สุนทรสนาน. คล่ังแซมบ้า. ไมป่รากฎวันเผยแพร.่ สืบค้นเมื่อ 6 กรกฎาคม 2564. จาก http://www.websuntaraporn.com/suntaraporn/lyric/			 

postlyric.asp?GID=1023 (ไมป่รากฎวันเผยแพร)่.
2 ดูกรณีตัวอยา่งของการเป็น “นักเพลง” ได้ในชีวประวัติในชว่งชีวิตวัยรุน่ของ “ปุ๊ กรุงเกษม” หรือ “บรรเจิด กฤษณายุธ” ในชว่งทศวรรษ 2500 อันเป็นเวลาท่ีวัยรุน่คะนองใน		

สังคมไทยกำ�ลังคล่ังไคล้วัฒนธรรมอเมริกันอยา่งเต็มท่ี ใน ปุ๊ กรุงเกษม. (2559). ย้อนตำ�นานโก๋หลังวัง เดินอยา่งปุ๊.
3 วัชนี คำ�น้ำ�ปาด. (2547). เด็กกับความคาดหวังของรฐับาล พ.ศ.2500-2519. หน้า 50 - 51.
4 ศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรการ และ เอ้ือ สุนทรสนาน. สวรรค์สะวิง. ไมป่รากฏวันเผยแพร.่ สืบค้นเมื่อ 21 เมษายน 2565. จากhttp://websuntaraporn.com/suntaraporn/			 

newsun/index.asp?newdesk=newsong&GID=385 (ไมป่รากฎวันเผยแพร)่.
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สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ

	ปั ัญหาจากการรัับวััฒนธรรมอเมริิกันอย่่างล้้นเกิินในทศวรรษ 2500 มีีตัวอย่่างที่่�เห็็นได้้ชััดคืือ ปััญหาแก๊๊งวััยรุ่่�นคึึกคะนอง

หรืือ “จิ๊๊�กโก๋๋” กลุ่่�มวััยรุ่่�นอัันตรายที่่�ก่่อคดีีอาชญากรรม ทะเลาะวิิวาท ละท้ิ้�งการเรีียน เที่่�ยวเตร่ม่ั่่�วสุมุตามสถานที่่�อโคจรสถานต่่างๆ 

กลายเป็น็ปััญหาที่่�รัฐัเริ่่�มเพ่ง่เล็็งและให้ค้วามสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น วััฒนธรรมตะวัันตกกลายเป็น็จำำ�เลยที่่�ถููกรัฐัไทยตราหน้า้ว่่าเป็น็ต้้นเหตุุ

ที่่�ทำำ�ให้เ้หล่่าบรรดาวััยรุ่่�นลอกเลีียนแบบ จากการบริิโภคสื่่�อบันัเทิิงจากภาพยนตร์แ์ละดนตรีีสมัยใหม่ข่องตะวัันตก ซึ่่�งชักันำำ�เยาวชน

ไปสู่่�ความเสื่่�อมทรามทางศีีลธรรม1 ในระหว่่างทศวรรษ 2500 – 2510 ซึ่่�งเป็น็ช่ว่งเวลาที่่� เบเนดิิกท์์ แอนเดอร์ส์ันั ให้ค้ำำ�นิิยามว่่า  “

สยามยุุคอเมริิกัน”2 การหลั่่�งไหลของอิิทธิิพลอเมริิกันเข้้ามาสู่่�สังคมไทย ได้้ถููกกลุ่่�มปัญัญาชนและนัักเขีียนไทยบางคน วิิพากษ์์วิิจารณ์์

ว่่าเป็น็ต้้นตอของปัญัหาการลืืมรากเหง้้าความเป็น็ไทยของคนรุ่่�นใหม่ ่การเลีียนแบบวััฒนธรรมอเมริิกันแบบผิิดๆ ได้้รับัความนิิยมมาก

ขึ้้�นในหมู่่�คนหนุ่่�มสาว ปัญัหาการค้้าประเวณีีและยาเสพติิด ปัญัหา “เด็็กหัวัแดง” หรืือเหล่่าเด็็กลููกครึ่่�งไทยอเมริิกันที่่�ไม่ม่ีีพ่อ่ ปัญัหา

เหล่่านี้้�เป็น็สิ่่�งที่่�มีีต้้นเหตุุมาจากชาวอเมริิกันนำำ�เข้า้มาสู่่�ประเทศไทย3

อัันตรายจากการ “เห่อ่ฝรั่่�ง” ของบรรดาคนรุ่่�นใหม่ ่สร้า้งความต่ื่�นตระหนกให้กั้ับปัญัญาชนอนุรุักัษ์์นิิยมไทย อุุทิิศ นาคสวัสดิ์์� 

ปัญัญาชนผู้้�มีีความรู้้�ทางดนตรีีไทยเดิิมและยึึดมั่่�นในคุณุค่าของความเป็น็ไทยอย่า่งเต็็มเปี่่� ยม ได้้เริ่่�มเขีียนบทความออกมาประณามผู้้�

คลั่่�งไคล้้ในวััฒนธรรมตะวัันตกตั้้�งแต่่ช่ว่งทศวรรษ 2500 เขายัังได้้ออกรายการโทรทััศน์แ์ละทางสถานีีวิิทยุุกระจายเสีียงซึ่่�งได้้รับัความ

นิิยมอย่า่งสููงตั้้�งแต่่ปี ีพ.ศ. 2504 ถึึงทศวรรษ 2520 อุุทิิศแสดงความห่ว่งใยสถานภาพทางความรู้้�ของดนตรีีไทยเดิิมและความเป็น็ไทย 

พร้อ้มกัับการประชดประชันัเสีียดสีีความนิิยมวััฒนธรรมตะวัันตกของคนรุ่่�นหนุ่่�มสาวไว้้ว่่า

	 “ในเมืืองไทยเรายิ่่�งแย่่ลงไปกว่่านั้้�น เพราะเด็็กสมััยใหม่่พากัันนิิยมตะวัันตก หัันไปรัับเอาวััฒนธรรมดนตรีีชั้้�นต่ำำ�

ของต่่างประเทศเข้้ามาเต็็มที่่� ไม่่ใช่่แต่่ดนตรีีอย่่างเดีียว แม้้กิิริิยาท่่าทางและความประพฤติิอื่�นๆ ก็็พลอยเอาอย่่างในสิ่่�งที่่�ไม่่สมควร

ไปด้วย ความเข้า้ใจของคนพวกนี้้�นั้้�น ถ้้าทำำ�ตัวให้เ้หมืือนฝรั่่�งหรืือเหมืือนพวกดาราฝรั่่�งได้้เท่่าใดแล้้วก็็เป็น็โก้้เก๋๋เท่่านั้้�น หากใครทำำ�ตัว

เป็น็ไทย เช่น่บังัอาจเปิดิวิิทยุุฟังัเพลงไทยอย่า่งนี้้�ก็็เป็น็อัับอายกัันถึึงขนาดว่า “เชยแหลก” นั่่�นทีีเดีียว”4

	 การตอบโต้้รสนิิยมเอาอย่า่งตะวัันตกของ อุุทิิศ นาคสวัสดิ์์� ยิ่่�งสร้า้งภาพลัักษณ์ข์องวััฒนธรรมตะวัันตก โดยเฉพาะวััฒนธรรม

อเมริิกัน ให้ม้ีีสถานะ “ความเป็น็อ่ื่�น” (The Otherness) อย่า่งร้า้ยกาจจนกลายเป็น็ศัตัรููต่อวััฒนธรรมอัันดีีงามของ “ความเป็น็ไทย” 

อาการต่่อต้้านผสมหวาดระแวงต่่อกระแสอเมริิกานุวัุัตรอย่า่งสุุดโต่่งของเขา ยิ่่�งเป็น็แรงผลัักดัันให้เ้ขาเชิิดชููคุณุค่าของดนตรีีไทย และ

ต่่อต้้านความเป็น็ตะวัันตกอย่า่งดุเุดืือดรุนแรงไว้้ในบทความเรื่่�อง “ความคิิดเรื่่�องไทยและเทศ”

	 “ดนตรีีไทยก็็ดีีไม่แ่พ้ด้นตรีีสากล แต่่ดีีกันไปคนละอย่า่งใช่ไ่หมครับั ใช่แ่ต่่ในสายตาเด็็กไทยสมัยันี้้� แกไม่เ่ข้า้ใจเสีีย

แล้้วว่่าดีีแบบไทยคืืออย่่างไร ทั้้�งนี้้�เพราะดีีแบบฝรั่่�งขี้้�นกนั้้�นมัันยั่่�วยวนไปเชิิงโลกีีย์วิิสััยทำำ�ให้้เกิิดความร้้อนแรงขึ้้�นในดวงจิิต สุุดที่่�จะ

ระงัับได้้ ก็็เลยออกเต้้นแร้้งเต้้นกาตามไอ้้ความสวยแบบฉาบฉวยนั้้�นไป … เหมืือนกัับพวกคลั่่�งดนตรีีงฝรั่่�งขี้้�นก กว่่าจะรู้้�ตัวและกลัับ

มาเป็น็ไทยดัังเดิิม ดนตรีีไทยก็็อาจล้มหายตายจากไปแล้้วเหมืือนกััน”5 

ความหวาดระแวงวััฒนธรรมอเมริิกันที่่�กำำ�ลังได้้รับัความนิิยมจากเหล่่าชนชั้้�นกลางชาวกรุุงรุ่่�นใหม่ ่พร้อ้มกัับความสับัสนหวาด

กลััวของกลุ่่�มปัญัญาชนไทย ราวกัับว่่ารากเหง้้าความเป็น็ไทยของเขากำำ�ลังถููกสั่่�นคลอน อย่า่งไรก็็ดีีความย้อ้นแย้้งของการปฏิิสัมัพันัธ์์

1 วัชนี ค�ำน้�ำปาด. อ้างแล้ว. หน้า 52.
2 แอนเดอร์สัน, เบเนดิกท์. (2553). “บทนำ�” ในกระจก : วรรณกรรมและการเมืองสยามยุคอเมริกัน. หน้า 14.
3 อ้างแล้ว. หน้า 19 – 25.
4 อุทิศ นาคสวัสด์ิ. (2512). “ความคิดเรือ่งไทยและเทศ,” ในดนตรไีทย โดยศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ.์ หน้า 22
5 อ้างแล้ว. หน้า 24.
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กัับอิิทธิิพลวััฒนธรรมอเมริิกัน ที่่�ถููกตราหน้า้ว่่าเป็น็สาเหตุุของความเสื่่�อมถอยทางศีีลธรรมและเป็น็ชนวนที่่�ก่่อให้เ้กิิดปัญัหาต่่างๆ ถููก

ลดทอนความสำำ�คัญลงด้้วยเง่ื่�อนไขของบริิบททางการเมืืองโลกในยุุคสงครามเย็็น ที่่�ทำำ�ให้้ประเทศไทยต้้องพ่ึ่�งพิิงอยู่่�กับมหาอำำ�นาจ

อเมริิกัน ในการจััดวางตำำ�แหน่ง่แห่ง่ที่่�ของตนเองในบริิบทของโครงสร้างระเบีียบการเมืืองโลกยุุคสงครามเย็็น ที่่�จิินตนาการและความ

รู้้�สึึกเรื่่�องการแบ่ง่ขั้้�วอำำ�นาจออกเป็น็ฝ่่ายโลกเสรีีนิิยมกัับฝ่่ายโลกคอมมิิวนิิสต์อย่า่งชัดัเจน1 ในสถานการณ์เ์ช่น่นี้้�ประเทศไทยจึึงจำำ�เป็น็

ต้้องได้้รับัการยอมรับัจากท่่าทีีอันเป็น็มิิตรของสหรัฐัอเมริิกา วงดนตรีีสุนทราภรณ์เ์องก็็ได้้โอกาสฉวยเอาบริิบทความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่าง

ไทยและอเมริิกันในยุุคสงครามเย็็นมาช่ว่ยยกระดัับสภาวะ “ไทยสากล” ของตนเองเพื่่�อแสดงออกให้เ้ป็น็ที่่�ประจัักษ์์ว่่า ความรู้้�ความ

สามารถทางดนตรีีทั้้�งไทยเดิิมและดนตรีีแจ๊๊สของวงดนตรีีสุนทราภรณ์์ ไม่่ได้้ด้้อยไปกว่่าความรู้้�และความสามารถของนัักดนตรีีแจ๊๊ส

ที่่�มีีชื่่�อเสีียงในสหรัฐัอเมริิกา

เมื่่�อเบนนี่่� กู๊๊�ดแมน (Benny Goodman) มาเยือืน :  “คนอื่่�น” ในแดนตนผู้้�ยกระดัับสภาวะ “ไทยสากล”2

	 ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างไทยกัับสหรัฐัอเมริิกาในยุุคสงครามเย็น็มีีมิิติิที่่�หลากหลาย พันัธกิิจสำำ�คัญที่่�ไม่เ่ป็น็รองการต่่อต้้านลััทธิิ

คอมมิิวนิิสต์ในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ คืือการสนับัสนุนุการขยายตััวของระบบเศรษฐกิิจแบบทุนุนิิยม การสถาปนาบทบาท

ทางเศรษฐกิิจของสหรัฐัอเมริิกาให้ก้ลายเป็น็ศููนย์์กลางของระบบทุนุนิิยมโลก3 ด้้วยตำำ�แหน่ง่ที่่�ตั้้�งทางภููมิิศาสตร์ข์องประเทศไทย ตั้้�ง

อยู่่�ใกล้้กัับจีีนและเวีียดนามที่่�อยู่่�ฝ่่ายโลกคอมมิิวนิิสต์ ทำำ�ให้ส้หรัฐัอเมริิกาจำำ�เป็น็ต้้องเข้้ามาให้ค้วามช่ว่ยเหลืือทางการทหารและทาง

เศรษฐกิิจแก่่รัฐับาลไทย เพื่่�อป้อ้งกัันการขยายตััวของลััทธิิคอมมิิวนิิสต์ในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้4 สอดรับักัับจิินตนาการของ

ชาวอเมริิกันที่่�มีีต่อประเทศแถบเอเชีียและเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ซึ่่�งถููกมองว่่าเป็น็ดิินแดนที่่�ยังัล้้าหลััง ประชาชนยังัตกอยู่่�ในภาวะ

ยากจน เจ็็บป่่วย ขาดแคลน ไร้้การศึึกษา ที่่�ต้้องได้้รับัความช่ว่ยเหลืือพัฒันา5 ขณะที่่�จููเลีียน โก (Julian Go) ชี้้�ให้เ้ห็น็ความเปลี่่�ยนแปลง

ของระเบีียบการเมืืองโลกใหม่่ ที่่�สหรััฐอเมริิกาก้้าวทะยานขึ้้�นสู่่�การเป็็นผู้้�นำำ�ทางเศรษฐกิิจและการทหารชั้้�นแนวหน้้าของโลก กัับ

ศักัยภาพอัันเต็็มเปี่่� ยมในสถานะเจ้้าจัักรวรรดิินิิยมอเมริิกัน6

	 แมทธิิว ฟิลิลิิปส์ ์(Matthew Phillips) หนึ่่�งในผู้้�เปิดิมุมมองความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างไทยกัับสหรัฐัอเมริิกาในบริิบทยุุคสงคราม

เย็น็ให้ก้ว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น ได้้อธิิบายถึึงการสร้า้ง “ความเป็น็ไทย” ทางวััฒนธรรมในยุุคสงครามเย็น็หลากหลายมิิติิ ทั้้�งนโยบายด้้านการ

ท่่องเที่่�ยวขยายตััวมากขึ้้�นภายหลัังการรัฐัประหารของจอมพลสฤษดิ์์� ธนะรัชัต์ พร้อ้มกัับการเปิดิตัวอนุุสาร อสท. (องค์์การส่ง่เสริิม

การท่่องเที่่�ยวแห่ง่ประเทศไทย) เป็น็เคร่ื่�องมืือในการโฆษณาภาพลัักษณ์ค์วามเป็น็ไทยซ่ึ่�งมีีวิิถีีชีีวิิตในสัังคมแบบชนบทหรืือวััฒนธรรม

ท้้องถิ่่�นในภููมิิภาคต่่างๆ เพื่่�อดึึงดููดนักัท่่องเที่่�ยวทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างชาติิ การเติิบโตของธุุรกิิจการท่่องเที่่�ยวมีีส่ว่นช่ว่ยส่ง่เสริิมภาพ

ลัักษณ์ข์องความเป็น็ไทยบางอย่า่งเช่น่ ตลาดน้ำำ� ซึ่่�งเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในภาพความทรงจำำ�ของนักัท่่องเที่่�ยวชาวต่่างชาติิเกี่่�ยวกัับความเป็น็

ไทยในยุุคสงครามเย็น็7 

	 งานศึึกษาของเรเชล แฮร์์ริิสััน แสดงให้้เห็็นถึึงนโยบายการต่่อต้้านคอมมิิวนิิสต์ของสหรััฐอเมริิกา ที่่�ส่่งอิิทธิิพลต่่อเนื้้�อหา

ของภาพยนตร์ไทยที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นในยุุคสงครามเย็็น ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาไปในแนว “หนัังบู๊๊�ล้างผลาญ” (Action) ที่่�มีีพระเอกเป็็น “วีีรบุุรุุษ” 

(Heroes) มีีหน้า้ที่่�ต้้องต่่อสู้้�ปราบปรามกัับผู้้�ก่อการร้า้ยซึ่่�งเป็น็ตััวแทนของฝ่่ายคอมมิิวนิิสต์ เนื้้�อหาหลัักของภาพยนตร์ป์ระเภทนี้้� อยู่่�
1 Klein, Christina. (2003). Cold War Orientalism : Asia in the Middlebrow Imagination, 1945 – 1961. p. 19 - 49
2 ผู้เขียนได้นำ�ท่อนแรกของชื่อบทความซึ่งเขียนโดยธงชัย วินนิจกูลเรื่อง “คนอ่ืน” ในผืนดินตน : การเดินทางกับการจำ�แนกชาติพันธุ์ของราษฎรสยามตามถ่ินฐาน ระหว่าง			 

พ.ศ. 2428 - 2453” มาดัดแปลงเป็นสว่นหนึ่งของชื่อหัวข้อนี้ ซึ่งประเด็นการศึกษาและมิติเวลาของผู้เขียนนั้นมีความแตกต่างกับบทความของธงชัย.
3 กุลดา เกษบุญชู มี้ด. (2550). การเมืองไทยยุคสฤษดิ-์ถนอม ภายใต้โครงสรา้งอำ�นาจโลก. หน้า 1 – 3.
4 สิทธิพล เครือรัฐติกาล. (2551). สถาบนัพระมหากษัตรยิ์กับนโยบายต่างประเทศของไทยในยุคสงครามเย็น. ฟ้าเดียวกัน. 6 (4). หน้า 158 – 159.
5 Klein Christina. Ibid. p. 117.
6 Go Julian. (2011). Patterns of Empire : The British and American Empires, 1688 to the Present. p. 103 - 104
7 Phillips, Matthew. (2016). Thailand in the cold war. p. 147 – 171.
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สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ

ที่่�การเน้้นย้ำำ�ว่าประเทศไทยกำำ�ลังตกอยู่่�ในอัันตรายจากการถููกคุุกคามโดยลััทธิิสัังคมนิิยมคอมมิิวนิิสต์ การผจญภััยฝ่่าฟัันอัันตราย

ของพระเอกที่่�ต้้องต่่อกรกัับผู้้�ร้้ายฝ่่ายคอมมิิวนิิสต์อย่่างดุุเดืือด การตอกย้ำำ�ถึึงหน้้าที่่�อัันจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งยวดของประชาชนชาวไทย 

ที่่�จะต้้องธำำ�รงรักัษาเอกลัักษณ์ข์องความเป็น็ไทยอัันมีีองค์์ประกอบสำำ�คัญได้้แก่่สถาบันัชาติิ ศาสนา และพระมหากษััตริิย์1์6

สััมพัันธภาพของชนชั้้�นนำำ�ไทยกัับนโยบายทางการเมืืองในการต่่อต้้านคอมมิิวนิิสต์ของสหรััฐอเมริิกา บวกกัับการรื้้�อฟื้้� น

บทบาทของสถาบัันพระมหากษััตริิย์ของจอมพลสฤษดิ์์� ที่่�ส่่งเสริิมการเสด็จพระราชดำำ�เนิินภายนอกประเทศของพระบาทสมเด็็จ

พระเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 92 ซึ่่�งมีีส่ว่นสนับัสนุนุความสำำ�คัญของสถาบันัพระมหากษััตริิย์ไ์ทยในฐานะ “สัญัลัักษณ์”์ ของชาติิไทยและ

ความเป็น็ไทย ขณะเดีียวกัันยังัเป็น็การสำำ�แดงความเป็น็ไทย ให้เ้ป็น็ที่่�ยอมรับัในต่่างแดน เห็น็ได้้จากการแต่่งฉลองพระองค์์ของรัชักาล

ที่่� 9 และพระราชิินีีสิิริิกิิติ์์�เมื่่�อครั้้�งเสด็จเยืือนสหรัฐัอเมริิกาในปีพี.ศ. 2503 การเสด็จเยืือนสหรัฐัอเมริิกาครั้้�งนี้้�รัชักาลที่่� 9 และพระราชิินีี

ได้้พบกัับประธานาธิิบดีี ดไวต์์ ดีี ไอเซนฮาวร์ ์(Dwight David “lke” Eisenhower) และภรรยา โดยรัชักาลที่่� 9 ทรงฉลองพระองค์์ด้้วย

ชุุดสููททางการแบบตะวัันตก พระราชิินีีทรงฉลองพระองค์์ด้้วยชุุดไทยที่่�ถููกถัักทอขึ้้�นด้้วยผ้า้ไหม อัันเป็น็การแสดงออกถึึงความเป็น็

ไทยที่่�ไม่ไ่ด้้ขัดัต่อภาพลัักษณ์ข์องความเป็น็สมัยใหม่่ พร้อ้มกัับยืืนยัันคุณุค่าเอกลัักษณ์ค์วามเป็น็ไทยให้้เป็น็ที่่�ประจัักษ์์ต่่อนานาชาติิ3

ในด้้านการเดิินทางเข้้ามาสู่่�ประเทศไทยของชาวอเมริิกันในช่่วงสงครามเย็็น ประกอบด้้วยหลายปััจจััยทั้้�งด้้านการท่่องเที่่�ยว 

ปัจัจััยด้้านนโยบายทางการเมืืองของสหรัฐัที่่�เข้า้มาตั้้�งฐานทััพในประเทศไทยเพื่่�อทำำ�สงครามกัับประเทศเพื่่�อนบ้า้นที่่�เป็น็คอมมิิวนิิสต์ 

หรืือเดิินทางเข้า้มาเพื่่�อสานสัมัพันัธไมตรีีระหว่่างประเทศ ในปีพี.ศ. 2499 เบนนี่่� กู๊๊�ดแมน นักัดนตรีีอเมริิกันผู้้�มีีชื่�อเสีียงโด่่งดัังในวงการ

ดนตรีีแจ๊๊สระดัับโลก ได้้เดิินทางมาสู่่�ประเทศไทย ตามนโยบายโฆษณาจิิตวิิญญาณของความเป็น็อเมริิกันและอุุดมการณ์เ์สรีีนิิยม ใน

ยุุคสงครามเย็็นดนตรีีแจ๊๊สถููกทำำ�ให้้เป็็นสััญลัักษณ์์ของเสรีีภาพ รััฐบาลสหรััฐอเมริิกาจึึงให้้การสนัับสนุุนการเดิินทางไปแสดงดนตรีี

ในประเทศต่่างๆ รอบโลกของศิิลปินินักัดนตรีีแจ๊๊สชาวอเมริิกัน4 เพื่่�อแสดงดนตรีีในงานเฉลิิมพระชนมพรรษาของรััชกาลที่่� 9 การ

มาเยี่่�ยมเยืือนประเทศไทยของนัักดนตรีีแจ๊๊สชื่่�อดัังผู้้�นี้้� เปิิดโอกาสให้้วงดนตรีีสุนทราภรณ์์ได้้อวดโฉมความเป็็น “ไทยสากล” ของ

ตนเอง ด้้วยการที่่�เบนนี่่� กู๊๊�ดแมน ได้้ให้้เกีียรติิแสดงดนตรีีสดร่ว่มกัับวงดนตรีีสุนทราภรณ์์ การแสดงดนตรีีร่ว่มกัันระหว่่างนัักดนตรีี

ของวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ร่ว่มกัับเบนนี่่� กู๊๊�ดแมนครั้้�งนี้้�ช่่วยยกระดัับภาพลัักษณ์์ความเป็็นสมััยใหม่่ของวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ และยััง

ช่่วยแสดงถึึงความสามารถของนัักดนตรีีในวงดนตรีีสุนทราภรณ์์ ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถทางดนตรีีแจ๊๊สมากพอจะเล่่นดนตรีีร่่วม

กัับนักัดนตรีีชาวอเมริิกันชื่่�อก้้องโลก

ปรากฏการณ์ท์ี่่�น่า่สนใจเช่น่นี้้�ควรต้้องให้ค้วามสำำ�คัญและพิิจารณาให้ถ้ี่่�ถ้้วน การอธิิบายเพีียงว่่าปรากฏการณ์น์ี้้�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�ง

ของความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างประเทศในยุุคสงครามเย็น็ ก็็เป็น็เรื่่�องที่่�ถููกต้้องแต่่การทำำ�ความเข้า้ใจ “ปรากฏการณ์”์ หนึ่่�งๆ นั้้�นควรจะมอง

เนื้้�อหาของตััวปรากฏการณ์อ์ย่า่งที่่�โรเบิิร์ต์ ดาร์น์ตััน (Robert Darnton) ชักัชวนให้ว้ิิเคราะห์ต์ีีความถึึงความหมาย ความขัดัแย้ง้ การ

ต่่อสู้้�ระหว่่างชนชั้้�นในรููปแบบต่่างๆ ซึ่่�งถููกแสดงออกเชิิงสััญลัักษณ์ท์ี่่�ซ่อ่นเร้น้อยู่่�ในเนื้้�อหาของปรากฏการณ์น์ั้้�นๆ5 ปรากฏการณ์ก์าร

แสดงดนตรีีร่ว่มกัันระหว่่างเบนนี่่� กู๊๊�ดแมนกัับวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์ควรจะถููกนำำ�มาวิิเคราะห์เ์พื่่�อทำำ�ความเข้า้ใจในการเอา 

1 Harrison, Rachel V. (2010). “The Man with the Golden Gauntlets: Mit Chaibancha’s Insi Thorng and the Hybridization of red and yellow perils in Thai Cold 		

War action cinema”, Tony Day and Maya H.T. Liem ed. Culture at War: The Cold War and Cultural Expression in Southeast Asia. p. 195 – 226.
2 ทักษ์ เฉลิมเตียรณ. (2526). การเมืองระบบพอ่ขุนอุปถมภ์เผด็จการ, แปลโดย พรรณี ฉัตรพลรกัษ์ และคณะ. หน้า 355 – 358.
3 Phillips, Matthew. Ibid. P. 182 – 183.
4 โปรดดูรายละเอียดใน Davenport, Lisa E. (2009). Jazz Diplomacy : Promoting America in the Cold War Era.
5 ดูตัวอยา่งท่ีชัดเจนได้จากการศึกษาปรากฎการณ์การสังหารหมูแ่มวของกลุ่มชนชั้นแรงงานฝรั่งเศสท่ีสอ่ถึงความขัดแย้งและความเกลีดชังท่ีมีต่อนายทุน ในชว่งศตวรรษท่ี 		

17 ใน Darnton, Robert (1999). “Workers Revolt: The Great Cat Massacre of the rue Saint- Séverin” in The  Great Cat Massacre and Other Episodes in 		

French Cultural History.
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“คนอ่ื่�น” ที่่�เป็น็ชาวอเมริิกัน ซึ่่�งมีีส่ว่นร่ว่มในการแสดงให้้เห็น็ความสามารถทางดนตรีีและสภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีี

สุนุทราภรณ์ ์ที่่�ใกล้้เคีียงกัับบรรทััดฐานความสามารถทางดนตรีีของนักัดนตรีีแจ๊๊สในระดัับโลก

การแสดงดนตรีีในครั้้�งนี้้�คงไม่ใ่ช่เ่รื่่�องง่่ายนักัสำำ�หรับันักัดนตรีีแจ๊๊สอย่า่งกู๊๊�ดแมน ที่่�มีีส่ว่นร่ว่มในการแสดงดนตรีีร่ว่มกัับเครื่่�อง

ดนตรีีไทยและทำำ�นองเพลงไทยเดิิมที่่�เขาไม่่คุ้้�นเคย เพลงหน่ึ่�งที่่�กู๊๊�ดแมนมีีส่่วนร่่วมในการเป่่าแคลริิเน็็ต ท่่ามกลางการบรรเลงเคร่ื่�อง

ดนตรีีไทยและทำำ�นองเพลงไทยเดิิมควบคู่่�กับเครื่่�องดนตรีีสากล คืือเพลง “อารมณ์ห์วััง” ซึ่่�งเป็น็เพลงที่่�ดััดแปลงมาจากทำำ�นองเพลง

แขกอะหวัังหรืืออาหวััง 2 ชั้้�น แต่่ก็็ไม่ข่ัดักับความสามารถทางดนตรีีของเขาแต่่อย่า่งใด ภาพของนักัดนตรีีชาวอเมริิกันที่่�ถููกแวดล้อม

ด้้วยนักัดนตรีีชาวไทยและเครื่่�องดนตรีีไทย ไม่เ่พีียงแต่่พิิสููจน์ถึ์ึงความสามารถทางดนตรีีอันยอดเยี่่�ยมของเขา แต่่ในทางกลัับกัันก็็ยังั

เป็น็การยืืนยัันภาพลัักษณ์ค์วามเป็น็สมัยใหม่ ่ความเป็น็ไทย และความรู้้�ทางดนตรีีไทยเดิิม ซึ่่�งล้้วนเป็น็องค์์ประกอบอัันกำำ�กวม ก้ำำ�กึ่�ง

 และคลุุมเครืือในสภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีีสุนทราภรณ์ ์การอวดโฉมความเป็น็สมัยใหม่แ่บบก่ึ่�งไทยก่ึ่�งตะวัันตกของวงดนตรีี

 สุนุทราภรณ์ ์ให้เ้ป็น็ที่่�ยอมรับัต่่อมหาอำำ�นาจฝ่่ายโลกเสรีียุคสงครามเย็น็ ผ่า่นการแสดงดนตรีีร่ว่มกัันของเบนนี่่� กู๊๊�ดแมน ซึ่่�งมีีสถานะ

เป็น็ “คนอ่ื่�น” (The other) / “คนนอก” (outsider) ที่่�เดิินทางเข้า้มาในประเทศไทยให้เ้ป็น็ที่่�ยอมรับัในความสามารถได้้ เสมืือนกัับ

ความพยายามด้ิ้�นรนเพ่ื่�อพิิสููจน์์คุุณค่าของสภาวะ “ไทยสากล” ของวงดนตรีีสุนทราภรณ์์ให้้สอดคล้้องกัับมาตรฐานความเป็็นสมัย

ใหม่ต่ามระเบีียบโลกอย่า่งใหม่ใ่นยุุคสงครามเย็็น ภายใต้้เงาปีกีของพญาอิินทรีีแห่ง่สหรัฐัอเมริิกา

   

   

 รููปที่่� 3 เบนนี่่� กู๊๊�ดแมนเป่่าแคลริิเน็ต็ขณะแสดงดนตรีีร่ว่มกัับนักัดนตรีีของวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์ที่่�กำำ�ลังเป่่าขลุ่่�ยไปพร้อ้มกัับเขา

ที่่�มา : https://www.youtube.com/watch?v=OosthQ7_K68&t=134s

รููปที่่� 4 วงดนตรีีสุนุทราภรณ์ก์ำำ�ลังบบรรเลงเพลง “อารมณ์ห์วััง” โดยในภาพมีีครููเอื้้�อ สุนุทรสนานกำำ�ลังทำำ�หน้า้ที่่�ควบคุุมการแสดง และนักัร้อ้งในเพลงนี้้�คืือศรีีสุดุา 
รัชัตะวรรณ เบนนี่่� กู๊๊�ดแมน ยืืน  อยู่่�มุมขวาสุดุของภาพ หากสังัเกตให้ด้ีีจะพบทั้้�งนักัดนตรีีที่่�บรรเลงเครื่่�องดนตรีีไทยหลายชนิิด

ที่่�มา : https://www.youtube.com/watch?v=OosthQ7_K68&t=134s
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สุุนทราภรณ์์ใต้้ปีีกพญาอิินทรีี : อััสดงคตอเมริิกานุุวััตรกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในยุุคสงครามเย็็น : บุุญพิิทัักษ์์ เสนีีบุุรพทิิศ

สรุป

	 สถานการณ์ท์างการเมืืองโลกในช่ว่งศตวรรษที่่� 20 ภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 สิ้้�นสุดุลงกระทั่่�งเข้า้สู่่�ยุคสงครามเย็น็ อิิทธิิพล

 “อเมริิกานุวัุัตร” ได้้ขยายตััวเข้า้มาสู่่�ประเทศไทยอย่า่งรวดเร็ว็ สร้า้งความเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมที่่�กระจายตััวออกสู่่�มวลชน

เป็็นวงกว้้าง รวมทั้้�งความเปลี่่�ยนแปลงองค์์ความรู้้�ในศาสตร์์ต่่างๆอย่่างมหาศาล วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ก็็ได้้รัับอานิิสงส์์จากทั้้�ง

วััฒนธรรมความบัันเทิิงและความรู้้�ทางดนตรีีสากลแบบตะวัันตกผ่า่นการปฏิิสััมพัันธ์์กัับอเมริิกัน การเลืือกใช้้กรอบมโนทััศน์์แบบ 

“อััศดงคตนิิยม” (Occidentalism) มาทำำ�ความเข้้าใจปฏิิสัมัพันัธ์อั์ันคลุุมเครืือระหว่่างความเป็น็ไทยกัับความเป็น็ตะวัันตกของวง

ดนตรีีสุนทราภรณ์ใ์นยุุคสงครามเย็็น ผ่า่นกระบวนการการรัับมืือกัับตะวัันตกที่่�หลากหลายทั้้�ง การรัับและลอกเลีียนแบบความเป็น็

ตะวัันตกทางกายภาพภายนอกแต่่ยังัคงรักัษาความเป็น็ไทยภายในเอาไว้้ การวิิพากษ์์วิิจารณ์ค์วาม “เห่อ่” ตะวัันตกจนเกิินขอบเขต

ซึ่่�งกระทบต่่อความเป็็นไทยแบบอนุุรัักษ์์นิิยม แต่่ความสำำ�คัญอีีกประการหน่ึ่�งคืือนำำ�เอาความสามารถของนัักดนตรีีชาวตะวัันตก 

มายกระดัับความเป็็น “ไทยสากล” ของวงวงดนตรีีสุนทราภรณ์์ เพ่ื่�อจััดวางตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�ตััวตนของความเป็็น “ไทยสากล” ให้้

เสมอหน้า้กัับความเป็น็สมัยใหม่ภ่ายใต้้กระแสอิิทธิิพลอเมริิกานุวัุัตร
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