
บทคดัยอ่
	 บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของงานวิจัย	 วัตถุประสงค์ของงานวิจัย	 1)	 เพ่ือศึกษาความเป็นมา 

ของมรดกภูมิปัญญาทางจิตรกรรมส�าคญัของจงัหวดัล�าปาง	2)	เพ่ือศึกษาการเล่าเร่ืองผ่านจิตรกรรมส�าคญั

ของจงัหวดัล�าปาง	3)	 เพ่ือเป็นแนวทางในการอนุรกัษ์มรดกภูมิปัญญาทางจิตรกรรมอยา่งยัง่ยนื	 งานวจิยัน้ี	

ศึกษาถึงมรดกภูมิปัญญาจติรกรรมจากวดัส�าคญัของจงัหวดัล�าปาง	ไดแ้ก	่วหิารหลวง	วหิารน�้าแตม้	วหิารพระพุทธ	

วดัพระธาตุล�าปางหลวง	อ�าเภอเกาะคา	วดัปงสนุก	อ�าเภอเมือง	วดัมอ่นปู่ ยกัษ์หรือวดัมอ่นสณัฐาน	อ�าเภอเมือง	

และวดับา้นกอ่	อ�าเภอวงัเหนือ	

ค�ำส�ำคญั: วดัพระธาตุล�าปางหลวง	วดับา้นกอ่	มรดกภูมิปัญญา	จิตรกรรมในจงัหวดัล�าปาง

Abstract 
	 This	article	is	a	part	of	an	academic	research.	The	objectives	of	this	research	are	1)	to	study	

the	history	of	local	wisdom	heritage	from	mural	paintings	in	Lampang	province,	2)	to	study	story	telling	

from	prominent	mural	paintings	in	Lampang,	and	3)	to	preserve	local	wisdom	heritage	permanently.	

This	research	studies	the	magnificent	mural	paintings,	Viharn	Luang,	Viharn	Nam	Tam,	Viharn	Buddha	

in	Wat	Phra	That	Lampang	Luang	in	Kohka	District,	Wat	Pongsanuk	in	Muang	District,	Wat	Monpooyak	

in	Muang	District	and	Wat	Ban	Ko	in	Wang	Nuea	District,	are	local	wisdom	heritage	in	Lampang.		

Keywords: Wat	Phra	That	Lampang	Luang,	Wat	Ban	Ko,	Local	Wisdom	Heritage,	Mural	Paintings	in	

Lampang	Province
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บทน�ำ

	 ล�าปางเป็นเมืองส�าคญัเมืองหน่ึงของภาคเหนือมีประวติัศาสตรก์ารก่อตั้งมาอย่างยาวนานนับแต่

พุทธศตวรรษท่ี	13-16	ในช่ือวา่เขลางคน์คร	คูก่นักบัเมืองหริภุญไชย	(ล�าพนู)	โดยพระนางจามเทวผูีป้กครอง

แหง่อาณาจกัรหริภุญไชย	ไดส่้งเจา้อินทวรหรือเจา้อนันตยศ	พระราชโอรสแฝดองคห์น่ึงไปครองเขลางคน์คร	

ต่อมาราชวงศล์วจงักราชแหง่หิรญันครไดมี้อ�านาจปกครองอาณาจกัรทางภาคเหนือ	พระเจา้มงัราย	พระโอรส

ไดสื้บราชสมบติัปกครองต่อจากพระเจา้ลวจงักราช	ทรงตั้งเมืองเชียงราย	ณ	บริเวณดอยจอมทอง	ริมแมน่�้ากก	

ใน	พ.ศ.	1811	ไดย้า้ยจากเมืองเชียงรายมาตัง้มัน่ท่ีเมืองฝาง	ซ่ึงอาณาเขตของเมืองฝางติดต่อกบัเมืองหริภุญไชย1  

พระเจา้มงัรายมีนโยบายขยายการปกครองมายงัเมืองล�าพนูของพระยาญีบาและเมืองล�าปางของพระยาเบิก	

(โอรสของพระยาญีบา)	ตามต�านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ไดก้ล่าวถึงกลอุบายของพระเจา้มงัรายในการเขา้ยึด

แควน้หริภุญไชยดว้ยแผนการส่งขุนอา้ยฟ้าไปเป็นไสศึ้ก	จนท�าใหพ้ระยาญีบาตอ้งส้ินสุดอ�านาจลงและนับเป็น 

การเส่ือมสลายอ�านาจของแควน้หริภุญไชย	พระยาญีบาตอ้งอพยพล้ีภยัไปอาศยักบัพระยาเบิกผูเ้ป็นโอรส 

ท่ีเมืองเขลางค	์ต�านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ไดก้ล่าวไว	้ดงัน้ี	“...พระยาบา...เรง่ซ�า้กลวันัก อา้ยฟ้าจิ่ งเลา้โลม 

พระญาบาวา่ ขา้จกัส่งครอบครวัเจา้เหนือหัวตกทาง แลว้ขา้เยียะคืนมาอยู่แครงเวียงเจา้เหนือหัวชะแล  

วา่อั้น พระญาบา...ริบเอาครอบครวัลูกเมียออกหนีเสียจากเวยีงละพูนจกัเมือหาลูกตนเจา้พระญาเบิกใน

เมืองเขลางค.์..”2	จากเหตุการณน้ี์ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงการใหค้วามส�าคญักบัเมืองหริภุญไชยและเมืองเขลางค	์

และความสมัพนัธท่ี์เช่ือมโยงกนัของทัง้สองเมืองน้ี	อีกทัง้เป็นเมืองท่ีมีประวติัการกอ่ตัง้มายาวนาน	มีความเกา่แก ่

และมีวฒันธรรมดัง้เดิมมากอ่นเมืองอ่ืนๆ	ในหวัเมืองเหนือ	และเป็นเมืองท่ีอยูใ่นจุดยุทธศาสตรท่ี์ส�าคญั	จนท�าให้

เมืองล�าปางและเมืองล�าพนูถูกผนวกเขา้เป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัรลา้นนา

	 ตน้พุทธศตวรรษท่ี	22	(พ.ศ.	2101)	อาณาจกัรลา้นนาตกเป็นประเทศราชของพมา่	เม่ือพระมหาเทวี 

วสุิทธเทว	ีผูป้กครองราชวงศม์งัรายองคสุ์ดทา้ยส้ินพระชนมใ์น	พ.ศ.	2121	พระเจา้บุเรงนองแหง่พมา่ไดแ้ต่งตั้ง

นรธาเมงสอ	พระโอรสเช้ือสายลา้นนามาครองเชียงใหม่	 ถือเป็นการสถาปนาราชวงศ์ตองอูใหมี้อ�านาจ

แทนท่ีราชวงศม์งัราย3	จากน้ันก็นับวา่อาณาจกัรลา้นนาไดถู้กพมา่เขา้ปกครองโดยสมบรูณจ์นถึง	พ.ศ.	2317	

พม่าปกครองเชียงใหม่อยา่งเขม้งวดในฐานะเมืองศูนยก์ลางของอาณาจกัรลา้นนาในขณะท่ีเมืองล�าพนูและ

เมืองล�าปางสามารถเป็นอิสระไดร้ะยะหน่ึง	ภายใตก้ารปกครองท่ีเขม้งวดของพมา่ระหวา่ง	พ.ศ.	2101	–	2317	

ท�าใหช้าวลา้นนาก่อกบฏอย่างต่อเน่ืองแสดงถึงการต่อตา้นพม่า	หรือท่ีเรียกว่า	การฟ้ืนม่าน4	ภายหลัง 

ผูป้กครองพม่าท่ีล�าพูนช่ือทา้วมหายศ	ไดม้าขูดรีดเก็บภาษีค่าหลงัคาเรือนและท�ารา้ยผูข้ดัขืน	ชาวล�าปาง 

ไดร้บัความเดือดรอ้นและถูกกดข่ีข่มเหง	ตามต�านานเจา้เจ็ดตนกล่าวไว	้ดงัน้ี	“...เจา้เมืองละพูนจึ่ งแต่งใช ้

ทา้วมหายศหลวงคมุเอาทพัไปเมืองละคร (ล �าปาง: ผูว้จิยั)...ทา้วมหายศละพูนถอยคืนมาอยูว่ดั หลวงล�าปาง 

แลว้แตง่ใชเ้รยีกรอ้งไพรไ่ทยบา้นเมืองออกมา แลว้เก็บเงินค่าหลงัคาค่าคอ ผูใ้ดขดัขวาง หลา้งควรดฆีา่ก็ฆา่ 

หลา้งควรดีตีก็ตี มีอันใดก็รบิรอ้นเอาเสีย...” 5	หนานทิพยช์า้งหรือพ่อเจา้ทิพยช์า้ง	ตน้ราชวงศเ์จา้เจ็ดตน	 

1	 สงวน	โชติรตัน์	ผูร้วบรวม.	(2512).	ต�านานเมืองฝาง ใน รวบรวมเมืองเหนือ. หนา้	40–41.
2	 คณะอนุกรรมการตรวจสอบและช�าระต�านานพ้ืนเมืองเชียงใหม.่	(2538).	ต�านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ฉบบัเชียงใหม่ ๗๐๐ ปี. 

หนา้	25.
3	 สรสัวดี	อ๋องสกุล.	(2561).	ประวตัิศาสตรล์า้นนา ฉบบัสมบูรณ.์	หนา้	204.
4 แหลง่เดมิ. หนา้	237.
5	 สงวน	โชติรตัน์	ผูร้วบรวม.	(2512).	ต�านานเจา้เจด็ตน ใน รวบรวมเมืองเหนือ. หนา้	1–2.
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ปิยะนาถ	องัควาณิชกุล 

ซ่ึงเดิมเป็นพรานป่า	อยูบ่ริเวณบา้นปงยางคก	ไดอ้าสาชาวเมืองล�าปางน�าก�าลงัเขา้ต่อสูก้บักองทพัทา้วมหายศ	

หนานทิพยช์า้งไดย้ิงทา้วมหายศ	 ซ่ึงมาตั้งมัน่	ณ	บริเวณวดัพระธาตุล�าปางหลวง	จนทา้วมหายศเสียชีวิต	 

ยังมีร่องรอยกระสุนท่ีหนานทิพย์ชา้งยิงทา้วมหายศปรากฏอยู่ท่ีวัดพระธาตุล�าปางหลวง	 ขุนนางและ 

ชาวเมืองล�าปางจึงยกหนานทิพยช์า้งข้ึนเป็นเจา้เมืองล�าปางใน	พ.ศ.	2275	นามวา่	“พระยาสุลวะลือไชย”	

ปกครองเมืองล�าปางระหวา่ง	พ.ศ.	2275	-	23021	โดยข้ึนตรงกบัอ�านาจการปกครองของพมา่

	 ในสมยัธนบุรี	 โป่มะยุง่วน	แม่ทพัพม่าซ่ึงตั้งมัน่อยูท่ี่เชียงใหม่	กดข่ีข่มเหงชาวลา้นนา	โป่มะยุง่วน 

จบัครอบครวัของพระยาจ่าบา้นและเจา้กาวิละโอรสองคโ์ตของเจา้ชายแกว้	 เจา้เมืองล�าปางคนต่อมาเพ่ือส่ง

ไปใหก้ษัตริยพ์มา่	จึงเป็นจุดเปล่ียนท่ีท�าใหพ้ระยาจา่บา้นและเจา้กาวลิะ	หนัมาเขา้กบัฝ่ายไทย	พ.ศ.	2317	

สมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราชไดย้กทัพมาตีเมืองเชียงใหม่จากพม่าไดส้�าเร็จ	แต่งตั้งพระยาจ่าบา้นเป็น

พระยาวเิชียรปราการครองเมืองเชียงใหม	่และเจา้กาวลิะครองเมืองล�าปาง	พรอ้มมอบหมายใหน้อ้งอีก	6	คน	

ในกลุ่มเจา้เจ็ดตน	ช่วยราชการในการปกครองเมืองล�าปาง	แสดงใหเ้ห็นถึงความส�าคญัทางยุทธศาสตร ์

ของเมืองล�าปางในการปกครองควบคุมหวัเมืองเหนือของฝ่ายไทย	สมยัธนบุรีจนถึงสมยัรตันโกสินทรต์อนตน้

พมา่พยายามยกทพัมาเพ่ือควบคุมปกครองหวัเมืองเหนืออีกเป็นระยะๆ	ฝ่ายไทยไดมี้การสรา้งความสมัพนัธ์

ทางเครือญาติกับเจา้นายหวัเมืองเหนือ	 โดยเจา้ศรีอโนชา	น้องสาวของเจา้กาวิละไดถ้วายตัวเป็นชายา 

ของเจา้พระยาสุรสีห	์(ต่อมาคือกรมพระราชวงับวรฯ	มหาสุรสิงหนาทในรชักาลท่ี	1)	เจา้ศรีอโนชาไดส้รา้ง

ความไวว้างใจต่อผูน้�าฝ่ายไทยท่ีมีต่อตระกูลเจา้เจด็ตนจากเหตุการณท่ี์ชว่ยพระยาสุริยอภยัปราบพระยาสรรค์

ในปลายสมยัธนบุรี

	 ส่วนเชียงใหม่ท่ีมีปัญหาดา้นก�าลงัคน	 เม่ือถูกทพัพม่าปิดลอ้มหลายครั้ง	 ท่ีสุดพระยาวชิรปราการ 

ไดท้ิ้งเมืองเชียงใหมใ่น	พ.ศ.	2319	พาครอบครวัไปขอความชว่ยเหลือจากกลุ่มเจา้เจด็ตน	ในรชัสมยัพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช	พ.ศ.	2325	ทรงแต่งตั้งเจา้กาวิละใหม้าด�ารงต�าแหน่งเจา้เมืองเชียงใหม่	 เป็นศูนยก์ลาง 

การปกครองหัวเมืองเหนือ	 เพ่ือใชเ้ป็นท่ีตั้งมัน่ในการขยายอ�านาจของฝ่ายไทยและขจดัอิทธิพลอ�านาจ

ทางการปกครองของพมา่จนไทยสามารถลดทอนอ�านาจพมา่ไดส้�าเร็จ	และมีเมืองล�าปางภายใตก้ารปกครอง

ของกลุ่มเจา้เจด็ตน	เป็นฐานท่ีมัน่ส�าคญัทางการปกครองของฝ่ายไทยในการควบคุมหวัเมืองเหนือ	โดยเจา้เจด็ตน 

ไดเ้กล้ียกล่อมใหผู้น้�าเมืองต่างๆ	 ท่ีเคยอยู่ในอ�านาจพม่าใหฟ้ื้นม่านและมาเขา้กบัฝ่ายไทย2	อย่างไรก็ตาม	

การผนวกลา้นนาเขา้รวมกับการปกครองส่วนกลางของสยามไดส้ัมฤทธ์ิผลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	ตามนโยบายรวมอ�านาจเขา้สู่ศนูยก์ลาง	ทัง้ยงัมีการสรา้งความสมัพนัธท์างเครือญาติ 

โดยแต่งตั้งเจา้ดารารัศมี	พระธิดาของเจา้อินทวิชยานนท์	 เจา้หลวงเมืองเชียงใหม่	 กับเจา้เทพไกรสร	

พระมารดา	ผูซ่ึ้งเป็นทายาทของเจา้หลวงองคเ์ดิมและมีอิทธิพลทางการเมือง	ข้ึนเป็นพระราชชายา

	 จากประวัติเมืองล�าปางอันเป็นเมืองเก่าแก่ทางหัวเมืองเหนือ	 วัฒนธรรมล�าปางจึงมีลักษณะ 

การผสมผสาน	จากวฒันธรรมเกา่แกใ่นสมยัหริภุญไชยอนัมีรากฐานศิลปกรรมแบบอิทธิพลมอญในการสรา้ง

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทางพุทธศาสนา	จนกระทัง่เมืองล�าพูนและเมืองล�าปางถูกผนวกเขา้รวมกบัอาณาจกัรลา้นนา	 

ซ่ึงมีรากฐานจากวฒันธรรมเชียงแสน	 วฒันธรรมลา้นนา-หริภุญไชยจึงไดป้รากฏแพร่หลายทัว่บริเวณ	 

8	จงัหวดัภาคเหนือ	อนัไดแ้ก	่ เชียงราย	เชียงใหม	่ล�าปาง	ล�าพนู	แมฮ่่องสอน	พะเยา	แพร่	 น่าน	ภายหลงั 

เม่ืออาณาจักรลา้นนาตกอยู่ภายใตก้ารปกครองของพม่า	ท�าใหว้ฒันธรรมพม่าหรือวฒันธรรมไทใหญ่ 

1	 สรสัวดี	อ๋องสกุล.	(2561).	เลม่เดมิ. หนา้	237.
2 แหลง่เดมิ.	หนา้	239-240.
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แพรก่ระจายเขา้มาและปรากฏอิทธิพลทัง้คติความเช่ือและรปูแบบการสรา้งงานทางศิลปกรรม	ดา้นสถาปัตยกรรม

ปรากฏทั้งภายในและภายนอกโดยเฉพาะอย่างยิ่งวดัท่ีมีคหบดีหรือขุนนางพม่าเป็นผูส้รา้ง	 ซ่ึงการสรา้งวดั

แบบพม่าปรากฏมากท่ีสุดในเมืองล�าปาง	 เน่ืองจากล�าปางเป็นชุมทางการคา้ส�าคญั	 มีพ่อคา้พม่าไทใหญ่ 

เขา้มาคา้ขายตั้งหลกัแหล่งอยูม่าก	ปรากฏสถาปัตยกรรมการสรา้งจองหรือปยาธาตุท่ีงดงามและมีช่ือเสียง

หลายแหง่	เชน่	วดัมอ่นปู่ ยกัษ์	วดัแกว้ดอนเตา้สุชาดาราม	เป็นตน้	รวมไปถึงวดัแบบพมา่ท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุด

ทางภาคเหนือคือวดัศรีชุม	ก็ตั้งอยูใ่นเมืองล�าปางเชน่กนั	ดา้นประติมากรรม	ปรากฏอิทธิพลพมา่ในการสรา้ง

พระพุทธรปูและรปูเคารพต่างๆ	อยูบ่า้ง	และดา้นจติรกรรม	อิทธิพลพมา่ท่ีปรากฏมีคติความเช่ือทางพุทธศาสนา 

ในพุทธประวติัและทศชาติเหมือนกนักบัช่างไทย	แต่การแตม้ภาพหรือวาดภาพของช่างไทใหญ่	จะปรากฏ 

การสอดแทรกวฒันธรรมพมา่ในดา้นต่าง 	ๆเชน่	การแต่งกาย	อาหาร	ภาษา	บา้นเรือน	ปราสาท	เป็นตน้	ในงานวจิยัน้ี 

ไดป้รากฏอิทธิพลไทใหญ่ในงานจติรกรรมท่ีวหิารหลวง	วดัพระธาตุล�าปางหลวงและวดัมอ่นปู่ ยกัษ์	และเม่ือเขา้สู่ 

สมยัรชักาลท่ี	5	ผลจากการเขา้มาปกครองหวัเมืองเหนือของสยาม	ท�าใหศิ้ลปกรรมในหวัเมืองเหนือรวมถึง

ล�าปางรบัอิทธิพลวฒันธรรมภาคกลางและอิทธิพลตะวนัตกท่ีขยายอิทธิพลไปจากภาคกลาง	ปรากฏผสมผสาน

อยู่ในศิลปะแขนงต่างๆ	แต่เม่ือเทียบกบัเมืองเชียงใหม่การปรากฏอิทธิพลตะวนัตกในงานจิตรกรรมของ 

เมืองล�าปาง	นับวา่มีการสอดแทรกอิทธิพลตะวนัตกนอ้ยกวา่อิทธิพลของพมา่หรือไทใหญ่ท่ีเคยมีอิทธิพลมาแต่เดิม	

โดยเป็นการผสมผสานกบัฝีมือชา่งทอ้งถ่ินในเมืองล�าปาง	หลงั	พ.ศ.	2475	ไดป้รากฏวดัท่ีเนน้จติรกรรมแบบ

ชา่งทอ้งถ่ินหรือชา่งพ้ืนเมืองในลกัษณะเฉพาะของตนเชน่ท่ีวดับา้นกอ่	อ�าเภอวงัเหนือ	ของจงัหวดัล�าปาง

ผลของกำรวิจยั
	 มรดกภูมิปัญญาทางจิตรกรรมท่ีปรากฏในวดัส�าคญัของจงัหวดัล�าปาง	เป็นการวาดภาพจิตรกรรม

ในชว่งพุทธศตวรรษท่ี	25	ประมาณ	พ.ศ.	2440	เป็นตน้มา	วดัส�าคญัท่ีปรากฏงานชา่งฝีมืออนังดงาม	ไดแ้ก	่

วหิารหลวงและวหิารน�้าแตม้	วดัพระธาตุล�าปางหลวง	อ�าเภอเกาะคา	วดัมอ่นปู่ ยกัษ์	อ�าเภอเมือง	วดับา้นกอ่	

อ�าเภอวงัเหนือ	ภาพท่ีปรากฏบนผนังวหิารน�้าแตม้	วดัพระธาตุล�าปางหลวง	เป็นการถ่ายทอดคติทางพุทธศาสนา	

เร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัและทศชาติ	 ซ่ึงเป็นอิทธิพลแนวคิดจากภาคกลาง	การวาดภาพเป็นศิลปะ

อิทธิพลแบบพมา่	วดัมอ่นปู่ ยกัษ์	เป็นงานฝีมือจติรกรรมในแบบชา่งชาวพมา่	บอกเล่าเร่ืองราวในพุทธประวติั

และพบอิทธิพลศิลปะมอญจากสถาปัตยกรรมภายนอก	ส่วนวดับา้นกอ่	เป็นงานศิลปะพ้ืนบา้น	วาดภาพเร่ือง

พระมาลยัโปรดสตัวใ์นพุทธประวติั	และมีการสอดแทรกบุคคลในยุคสมยัน้ันแบบศิลปะร่วมสมยัในลกัษณะ

รบัอิทธิพลทางความคิดแบบตะวนัตกผ่านการถ่ายทอดจากอิทธิพลส่วนกลาง

	 จติรกรรมฝาผนังในเมืองล�าปาง	มีอิทธิพลศิลปะแบบพมา่หรือไทใหญ่ปรากฏอยูห่ลายวดั	เน่ืองจาก

เมืองล�าปางในช่วงคร่ึงแรกในพุทธศตวรรษท่ี	25	 เป็นระยะท่ีมีการติดต่อสมัพนัธก์บัพม่ามาก	โดยเฉพาะ 

ในดา้นการคา้ขายและการท�าป่าไม	้ ส่งผลใหช้าวพม่าในล�าปางท่ีมีฐานะร�า่รวย	 มีจิตศรทัธาในการสรา้ง 

และปฏิสงัขรณ์วดัต่างๆ	 เป็นจ�านวนมาก	 โดยจะใชช้่างไทใหญ่หรือช่างพม่าโดยตรง	ดังปรากฏในอาคาร

สถาปัตยกรรมไมท่ี้มีหลงัคาทรงปราสาทซอ้นหลายชั้นท่ีเรียกวา่จอง	หรือ	ปยาธาตุ	(Pyathat)

 จติรกรรมวดัพระธำตลุ �ำปำงหลวง

	 วดัพระธาตุล�าปางหลวง	ตั้งอยู่ท่ีต�าบลล�าปางหลวง	อ�าเภอเกาะคา	จงัหวดัล�าปาง	วดัพระธาตุ

ล�าปางหลวงเป็นวดัเกา่แกคู่บ่า้นคูเ่มืองมาตั้งแต่เป็นเมืองเขลางคน์คร	ตามต�านานพระบรมธาตุล�าปางหลวง	



23จากวดัพระธาตุล�าปางหลวงถึงวดับา้นกอ่	:	มรดกภูมิปัญญาเร่ืองเล่าผ่านจิตรกรรมของจงัหวดัล�าปาง

ปิยะนาถ	องัควาณิชกุล 

กล่าวยอ้นไปถึงสมยัพุทธกาลวา่	พระพุทธเจา้พรอ้มดว้ยพระอรหนัตส์ามองคก์บัพระอานนทเ์ถระไดเ้ดินทาง

ออกจากเชตวนัอารามมหาวิหารไปตามบา้นเมืองน้อยใหญ่	จึงไดเ้สด็จถึงบา้นอนัมีช่ือว่า	“ลมัภะการวีนั” 

(บา้นล�าปางหลวง)	องคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจา้ก็เสด็จประทบันัง่อยู่เหนือดอยม่อนน้อย	(เขาเต้ีย)	

ขณะน้ันมีชายผูห้น่ึงช่ือลัว๊ะอา้ยกอน	เห็นพระพุทธเจา้ก็เกิดมีความเล่ือมใสไดน้�าเอารวงผ้ึงบรรจุกระบอกไมป้้าง 

มาน้อมถวาย	พระพุทธองคไ์ดลู้บพระเกษาใหล้ั๊วะอา้ยกอน	ลั๊วะอา้ยกอนน�าพระเกษาบรรจุในผะอบทองค�า

แลว้น�าไปฝังพรอ้มแกว้แหวนเงินทองถวายเป็นพุทธบูชาก่อเป็นพระเจดีย	์พระพุทธเจา้ไดพ้ยากรณว์า่ต่อไป

เม่ือพระองคป์รินิพพาน	พระกุมารกสัสะปะจะน�าพระบรมอฐิับริเวณพระนลาฏเบ้ืองขวา	และพระเมฆิยะเถระ 

จะน�าพระบรมอฐิับริเวณพระศอมาบรรจุ	ต่อไปจะเป็นเจดียท์องค�าช่ือวา่	“ลมัภะกปัปะ”	ต่อมาเจดียล์มัภะกปัปะนคร	

คือวดัพระธาตุล�าปางหลวง1	ต�านานอา้งอิงกล่าวตามพงศาวดาร	(พงศาวดารโยนกของพระยาประชากิจกรจกัร	

หน้า	468)	และต�านานวดัพระธาตุล�าปางหลวง	กล่าววา่มีพระราชบุตรของพระเจา้สุวรรณภูมิ	2	พระองค	์

คือพระเจา้อาทิตยร์าช	และพระเจา้จนัทะเทวราช	ไดบ้รูณะพระธาตุ	พระเจา้อาทิตยร์าชบรูณะองคพ์ระธาตุหริภุญชยั	

พระเจา้จันทะเทวราชบูรณะองค์พระธาตุลัมภะกัปปะนคร	ต�านานไดก้ล่าวถึงปาฏิหาริย์ท่ีเกิดข้ึนจาก

พระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา้ท่ีพระธาตุลัมภะกัปปะนครหลายครั้ง	กล่าวคือในตอนท่ีพระเจา้ 

จนัทะเทวราชทรงอยากน�าพระบรมสารีริกธาตุกลบัไปไวท่ี้บา้นเมืองของตน	แต่พระบรมสารีริกธาตุลอยกลบัมา 

ท่ีเดิมท�าใหพ้ระองคเ์ล่ือมใสและตกแต่งสถานท่ีประดิษฐานข้ึนใหม่	และกล่าวถึงในสมยัพระนางจามเทวี	 

ไดเ้สด็จยกทพัมาใกลบ้ริเวณน้ี	ระหวา่งพกัทพัพระนางจามเทวไีดเ้ห็นแสงไฟมาจากลมัภะกปัปะนคร	จนท�าให้

พระนางเสด็จมากราบไหวพ้ระบรมสารีริกธาตุ2	ประวติัของพระธาตุล�าปางหลวงไดมี้การกล่าวถึงการบรูณะ

ปฏิสงัขรณโ์ดยเจา้เมืองมาหลายสมยั	วดัพระธาตุล�าปางหลวงจงึเป็นศนูยก์ลางทางจติใจในความเช่ือเก่ียวกบั

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิในพุทธศาสนามาตัง้แต่สมยัลา้นนา	อีกทัง้ยงัเป็นวดัท่ีมีพระเถระส�าคญั	ซ่ึงทราบประวติัความเป็นมา 

และความส�าคญัของวดัอาศยัอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง	สนันิษฐานพระเถระเหล่าน้ีคงมีบทบาทในการดูแลก�ากบังานชา่ง 

จนท�าใหว้ดัพระธาตุล�าปางหลวงเป็นวดัตน้แบบในการกอ่สรา้งต่อวดัอ่ืนอีกหลายแหง่ในจงัหวดัล�าปาง

	 ภาพจิตรกรรมส�าคัญของวดัพระธาตุล�าปางหลวงอยู่ท่ีวิหารหลวงและวิหารน�้าแตม้	จิตรกรรม 

ท่ีวหิารหลวง	เป็นจิตรกรรมบนแผงไมค้อสอง	มีอายุอยูใ่นชว่งหลงัของพุทธศตวรรษท่ี	25	เป็นการถ่ายทอด

คติทางพุทธศาสนา	เร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัและทศชาติ	 ซ่ึงเป็นอิทธิพลแนวคิดจากภาคกลาง	ภาพท่ี 

ยงัสมบรูณคื์อเวสสนัดรชาดก	ลกัษณะของงานจติรกรรมเป็นฝีมืองานชา่งแตม้หรือจติรกรแบบพ้ืนบา้นผสมไทใหญ่	

ฝีมืองานไม่ค่อยประณีต	 มีองค์ประกอบภาพและโครงสีหลายแบบท่ีไม่เช่ือมโยงเป็นอันหน่ึงอันเดียวกนั	

สนันิษฐานวา่เป็นภาพท่ีเกิดจากชา่งหลายคน	อยา่งไรก็ตาม	ภาพจติรกรรมวหิารหลวงไดส้ะทอ้นคติความเช่ือ

ทางพุทธศาสนาของพมา่ในคติแนวคิดเดียวกบัเมืองลา้นนาอ่ืนๆ	ดงัเชน่ปรากฏอยูใ่นภาพวหิารวดับวกครกหลวง	

วิหารลายค�า	วดัพระสิงห	์จงัหวดัเชียงใหม่	 เป็นตน้	อนัไดแ้ก่การแสดงเร่ืองราวในราชส�านักผ่านเน้ือเร่ือง

ทศชาติ	องคป์ระกอบของภาพท่ีโดดเด่นอยู่ท่ีปราสาทตามแบบสถาปัตยกรรมพม่า	ภาพลวดลายผา้ม่าน	

การแบ่งชนชั้นมีความชดัเจนในเคร่ืองแต่งกาย	และกริยาท่าทาง	 ชุดเคร่ืองทรงอย่างกษัตริย	์สตรีชั้นสูง 

ในราชส�านักไวผ้มยาวรวบไปดา้นหลงั	 นุ่งผา้ซ่ินยาวและนุ่งข้ึนสูงระดบัอกมีเส้ือคลุม	 เคร่ืองแต่งกายขุนนาง

แบบพมา่	รวมถึงสะทอ้นเหตุการณร์่วมสมยัโดยทหารมีการแต่งกายตามชุดทหารแบบตะวนัตก

1	 พระครูพิธานนพกิจ.	(2552).	ต�านานพระบรมธาตลุ �าปางหลวง.	หนา้	19-21.
2 แหลง่เดมิ.	หนา้	22-24.
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วหิารหลวง	วดัพระธาตุล�าปางหลวง

	ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

จิตรกรรมบนแผงไมค้อสอง	วหิารหลวง

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

จิตรกรรมบนแผงไมค้อสอง	วหิารหลวง	วดัพระธาตุล�าปางหลวง

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

	 จิตรกรรมท่ีวิหารน�้ าแตม้	 วดัพระธาตุล�าปางหลวง	 อายุราวปลายพุทธศตวรรษท่ี	23	 ถึงตน้ 

พุทธศตวรรษท่ี	24	ค�าวา่	น�า้แตม้	หมายถึง	การแตม้ภาพหรือวาดภาพ	คือการท�าภาพจติรกรรม	ในวหิารน�้าแตม้

ปรากฏภาพจติรกรรมท่ีบริเวณแผงไมค้อสองของบริเวณโถง	เป็นการใชสี้ฝุ่นท่ีรองพ้ืนดว้ยดินสอพองผสมกาว	

ดา้นทิศเหนือวาด	เร่ืองมาฆะมานพหรือประวติัพระอินทร	์ดา้นทิศใตว้าดเร่ืองนางสามาวดี	ปรากฏอิทธิพล

แบบพม่าโดยเฉพาะภาพบุคคลกลุ่มชนชั้นสูงทั้งชายและหญิง	 จะแต่งกายตามแบบวฒันธรรมพม่า	 เช่น	

เคร่ืองแต่งกายชุดขุนนางสวมเส้ือครุยและลอมพอก	ถือพดัใบตาล	 เป็นตน้	จิตรกรรมลายทองหรือลายค�า 

ท่ีบริเวณซุม้หรือหอ้งส่วนทา้ยของวิหาร	 เป็นภาพตน้ศรีมหาโพธิแตกก่ิงกา้นสาขางดงาม	 มีพระอาทิตย	์

พระจนัทร	์เทพยดาพรอ้มชอ่ดอกไม้1

1	 ภาณุพงษ์	เลาหสม.	(2541).	จติรกรรมฝาผนังลา้นนา.	หนา้	36-37.
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ปิยะนาถ	องัควาณิชกุล 

	วหิารน�้าแตม้	วดัพระธาตุล�าปางหลวง	

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562	

จิตรกรรมบนแผงไมค้อสอง	วหิารน�้าแตม้	

ภาพขุนนางแต่งกายแบบพมา่	สวมเส้ือครุย	

ลอมพอก	และถือพดัใบตาล	

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

จิตรกรรมลายทองซุม้ผนังดา้นหลงัพระพุทธรูป

ภายในวหิารน�้าแตม้	

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

	 วหิารพระพุทธ	วดัพระธาตุล�าปางหลวง	ปรากฏจติรกรรมลายทองเป็นรปูอดีตพระพุทธเจา้	27	องค	์

อยู่บริเวณแผงไมต้อนบนกลางวิหาร	ภาณุพงษ์	 เลาหสม	ไดส้นันิษฐานว่าน่าจะหมายถึงอดีตพระพุทธเจา้ 

ทั้ง	28	องค	์ โดยแยกพระศรีศากยมุนี	พระพุทธเจา้ล�าดบัท่ี	28	 เป็นพระประธานของวิหาร	 ส่วนเสาเป็น 

การลงลายเชิงทองท่ีเป็นเทคนิคลายขูด	 คือการลงรกัปิดทองทึบแลว้ใชว้สัดุปลายแหลมขูดทองใหเ้ป็นลาย

หรือภาพ	การท�าเทคนิคลายขูดน้ีปรากฏอยู่บนบานประตูของวิหารพระพุทธดว้ย1	ลายทองหรือลายค�า 

บนประตูของวิหารพระพุทธเป็นรูปเทวดาพนมมือ	 สุรชยั	จงจิตงาม	สนันิษฐานไวว้่าเป็นการปฏิสงัขรณ ์

ราวพุทธศตวรรษท่ี	22-24	กล่าวถึงเทคนิคการขูดน้ีว่าคลา้ยกบัเทคนิคการท�าลวดลายในงานเคร่ืองเขิน 

ท่ีพมา่	ซ่ึงพมา่เรียกเทคนิคน้ีวา่	ยุน	(Yun)2

1	 ภาณุพงษ์	เลาหสม.	(2541).	เลม่เดมิ. หนา้	43	.
2	 สุรชยั	จงจติงาม.	(2555).	วดัพระธาตุล�าปางหลวง:บทเรียนกรณีล่าสุดของการอนุรกัษ์ศิลปกรรมไทย	ใน	วารสารวจิติรศิลป์.

3(2):266-267.
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วหิารพระพุทธ	วดัพระธาตุล�าปางหลวง

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

	จิตรกรรมลายทองบนบานประตูวหิารพระพุทธ 	จิตรกรรมลายทองบนเสาของวหิารพระพุทธ

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

 จติรกรรมวดัปงสนุก 

	 วดัปงสนุก	ตั้งอยูท่ี่ต�าบลเวยีงเหนือ	อ�าเภอเมือง	จงัหวดัล�าปาง	เดิมเม่ือแรกสรา้งมีช่ือวา่	วดัปงสนุก	 

มีขอ้สนันิษฐานวา่ค�า	ปง	มาจากค�าวา่	พง	ส่วนค�าวา่	สนุก	หมายถึง	ช่ือของพนัธุไ์มช้นิดหน่ึง1	พจนานุกรม

ภาษาลา้นนา	อธิบายค�าวา่	พง	หมายถึง	ท่ีราบลุ่มริมฝัง่แมน่�้าท่ีมีน�้าท่วมบา้งเป็นครั้งคราว2	ต่อมามีการแบ่ง

เขตวดัโดยมีภูเขาจ�าลองขนาดเล็กเรียกว่า	ม่อนดอย	 เป็นการแบ่งเขตการปกครองเป็น	2	วดัในบริเวณ 

1	 วรลญัจก	์บุณยสุรตัน์.	การบรูณะวหิารพระเจา้พนัองค	์วดัปงสนุก	จงัหวดัล�าปาง	แบบมีส่วนรว่ม	:	บทเรียนและประสบการณ์

ของคนตวัเล็กกบัการอนุรกัษ์.	ใน	วารสารวจิยัเพ่ือการพฒันาเชิงพ้ืนท่ี.	7(2):94.
2	 สถาบนัภาษา	ศิลปะและวฒันธรรม	มหาวทิยาลยัราชภฏัเชียงใหม.่	(2550).	พจนานุกรมภาษาลา้นนา.	หนา้	342.	
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ปิยะนาถ	องัควาณิชกุล 

รัว้เดียวกนั	คือ	วดัปงสนุกเหนือ	และวดัปงสนุกใต้1	ตามต�านานในชุมชนมีความเช่ือวา่วดัปงสนุกน้ี	อาจสรา้งข้ึน 

ในสมยัท่ีเจา้อนันตยศ	พระโอรสของพระนามจามเทวแีหง่หริภุญไชย	เม่ือเสด็จมาสรา้งเขลางคน์ครราว	พ.ศ.	1223	

แต่ไม่ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีท่ีสอดคลอ้งกบัขอ้สนันิษฐานดังกล่าว	 ในต�านานพ้ืนเมืองเชียงใหม ่

ไดก้ล่าววา่	ใน	พ.ศ.	1929	หม่ืนโลกนคร	ผูร้กัษาเมืองของเขลางคน์คร	ไดต้ัง้ทพัเพ่ือตา้นทพัอยุธยาท่ียกข้ึนมาตี

ลา้นนา	ณ	บริเวณน้ี	เรียกวา่	วดัเชียงภูมิ	ต่อมาวดัเชียงภูมิไดมี้การเปล่ียนช่ือเป็น	วดัปงสนุก	และตอ้งมีการแบ่ง

เป็นดา้นเหนือดา้นใต	้เน่ืองจากปรากฏในหลกัฐานคมัภีรใ์บลานของวดัภูมินทร	์จงัหวดัน่าน	ไดก้ล่าวถึงการฉลอง	 

วดัปงสนุกใตใ้น	พ.ศ.	23522

	 งานจิตรกรรมในการวจิยัน้ีอยูท่ี่วหิารพระเจา้พนัองค	์ของวดัปงสนุก	 ซ่ึงวหิารน้ีทางคณะวจิิตรศิลป์	

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่	 ไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมในการบูรณะปฏิสงัขรณ์	 จนกระทัง่ไดร้บัรางวลัอนุรกัษ์ดีเด่น 

จากองคก์าร	UNESCO	ใน	ค.ศ.	2008	ส�าหรบัวหิารพระเจา้พนัองค	์เป็นอาคารโถงทรงจตุัรมุข	เป็นวหิารไม	้

หลงัคาทรงมณฑปซอ้น	3	ชัน้	ดา้นล่างของหลงัคาเป็นกระเบ้ือง	ดา้นบนเป็นโลหะ	มีการน�าทองเหลืองมาหุม้

ยอดหลงัคา	ซ่ึงเป็นลกัษณะสถาปัตยกรรมแบบพมา่สมยัราชวงศค์องบองท่ีมีความโดดเด่นในรปูทรงของหลงัคาแบบ	

ปยาธาตุ	บนัทึกของครบูาอาโนชยัธรรมจนิดามุนี	กล่าวถึงการปฏิสงัขรณค์รัง้ใหญ่ใน	พ.ศ.	2429	ไดมี้การซ่อม

พระเจดียส์รา้งฉตัรกอ่ซุม้ประตโูขงวหิารหลงัมียอดหรือวหิารพระเจา้พนัองคแ์ละจดังานฉลองโดยนิมนตพ์ระสงฆ ์

มารบัไทยทานกวา่	300	รูป	โดยมีเจา้หลวงสุริยะจางวาง	เจา้นรนันทช์ยั	 เจา้รฐับุรีศรีบุญเลิศ	เจา้แมค่�าป๋ิว	

เจา้พระยาง�าเมือง	เจก๊ฟอง	และผูศ้รทัธาจ�านวนมากไดร้ว่มกนัปฏิสงัขรณใ์นครัง้น้ัน	มีการซ่อมวหิารหลงัมียอด

พรอ้มน�าพระพิมพดี์บุกจ�านวน	1,080	องค	์มีการน�ามาติดบนแผงผนังวหิาร	จงึเรียกวา่	วหิารพระเจา้พนัองค์3

วหิารพระเจา้พนัองค	์วดัปงสนุก

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

	 บริเวณเรือนยอดหรือหลงัคาของวหิารพระเจา้พนัองค	์บนชัน้คอสองของจตัรุมุขทัง้ส่ีดา้น	มีการแกะสลกั

ลวดลายไม	้และภาพจติรกรรมรปูสตัวส์�าคญั	พุทธประวติั	และพุทธชาดก	เป็นการวาดโดยใชสี้ขาว	ตดัเสน้ดว้ยสีด�า	 

มีการใชสี้เหลืองนวลและสีครามในองคป์ระกอบภาพ	 ท่ีน่าสนใจคือภาพพานรฐัธรรมนูญมีเลขก�ากบัวา่	82	

1	 วรลญัจก	์บุณยสุรตัน์.	เลม่เดมิ.	หนา้	94.

2 แหลง่เดมิ.	หนา้	99.

3 แหลง่เดมิ.
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ผูว้จิยัสนันิษฐานวา่	ภาพจติรกรรมบนชัน้คอสองชุดน้ีน่าจะเป็นการวาดใน	พ.ศ.	2482	หรืออยา่งนอ้ยนับจาก

พ.ศ.	2475	เป็นตน้มาท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตยแลว้	อน่ึง	ภาพชุดจติรกรรม 

บนชัน้คอสองน้ีเป็นส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมท่ีอยูบ่ริเวณดา้นนอกของวหิารพระเจา้พนัองค	์ ซ่ึงตอ้งเผชิญ 

ทั้งแสงแดดและการชะลา้งของฝน	อาจสนันิษฐานไดว้า่คงมีการซ่อมแซมเพ่ิมเติมในภายหลงั	ดงัน้ันอายุของ

ภาพจิตรกรรมชุดน้ีคงจะมีอายุนอ้ยกวา่อายุของการสรา้งวหิาร

จิตรกรรมบนชั้นคอสองของหลงัคา	วหิารพระเจา้พนัองค์

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

	 ภายในของวหิารพระเจา้พนัองคป์รากฏจติรกรรมลายทองอยูท่ี่บริเวณเสาต่างๆ	ของวหิารพระเจา้พนัองค	์

จิตรกรรมลายทองส่วนใหญ่ท่ีปรากฏอยูบ่นเสากลมของวิหาร	มีลกัษณะทาเสาดว้ยสีแดง	และวาดลวดลาย

บนเสาลงรกัปิดทอง	จติรกรรมลายทองในสกุลชา่งล�าปางเชน่น้ีไดป้รากฏมาตัง้แต่ชว่งหลงัของพุทธศตวรรษท่ี	23	

จนถึงพุทธศตวรรษท่ี	25	และยงัคงไดร้บัความนิยมท�าเป็นองคป์ระกอบท่ีบริเวณเสาของอาคารและบริเวณ

ซุม้โขงของวหิาร

จิตรกรรมลายทองบนเสากลม	

วหิารพระเจา้พนัองค	์วดัปงสนุก

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	

18	ธนัวาคม	2562
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 คติในการสรา้งวิหารพระเจา้พนัองคไ์วบ้นเนินสูง	และสรา้งพระพุทธเจา้ทั้งส่ีพระองคป์ระดิษฐาน

ส�าหรบัวิหารทรงจตัรมุข	 เป็นการสรา้งเชิงสญัลกัษณ์ท่ีหมายถึงสถานท่ีแห่งน้ีเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุ

หรือจกัรวาล	 มีพระพุทธเจา้ทั้งส่ีพระองคใ์นภทัรกปัน้ี	ดงัน้ันจึงปรากฏลวดลายท่ีเก่ียวขอ้งกบัเขาพระสุเมรุ

อันเป็นศูนยก์ลางของจกัรวาลทั้งการแกะสลักและการวาดภาพจิตรกรรมเป็นองค์ประกอบ	 เช่น	 วิมาน	

เทพยดา	 ป่าหิมพานต	์สตัวหิ์มพานต	์ เป็นตน้	 ส่วนท่ีบริเวณโคง้ของซุม้โขงวิหารจะเป็นภาพจิตรกรรมลาย

ทองท่ีเก่ียวกบัไตรภูมิ

บริเวณซุม้โขงวหิาร
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จิตรกรรมลายทองภาพสตัวป่าหิมพานต์
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 จติรกรรมวดัม่อนปู่ยกัษห์รอืวดัม่อนสณัฐำน 

	 วดัมอ่นปู่ ยกัษ์หรือวดัมอ่นสณัฐาน	ตั้งอยูถ่นนมอ่นจ�าศีล	ต�าบลพระบาท	อ�าเภอเมือง	จงัหวดัล�าปาง	

เดิมชาวบา้นเรียกวดัน้ีว่า	 “วดัม่อนปู่ ยกัษ์”	 ซ่ึงเกิดจากความศรัทธาในการบูชาปู่ ยกัษ์ตามต�านานและ 

มีความเช่ือวา่ศกัด์ิสิทธ์ิมาก	ประวติัของวดัมอ่นปู่ ยกัษ์ปรากฏในต�านานท่ีมีการกล่าวถึงวดัพระบาท	วดัมอ่นจ�าศีล

และวดัม่อนปู่ ยกัษ์	(ทั้งสามวดัเป็นวดัพม่าท่ีมีประวติัเก่ียวขอ้งกนั:ผูว้ิจยั)	กล่าววา่ในสมยัพุทธกาลเม่ือครั้ง

พระพุทธเจา้ไดเ้สด็จมายงับริเวณมอ่นจ�าศีล	ไดมี้ยกัษ์มาขดัขวางการเสด็จ	พระพุทธองคจ์งึทรงแสดงธรรมโปรด	 

เม่ือยกัษ์ไดฟั้งธรรมแลว้ก็เกิดความเล่ือมใสศรทัธาและขอบ�าเพ็ญศีลภาวนาอยูท่ี่มอ่นแหง่น้ี	จงึไดช่ื้อวา่	มอ่นจ�าศีล	
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ต่อมายกัษ์ไดม้าส้ินชีพท่ีมอ่นปู่ ยกัษ์ซ่ึงอยูใ่กล้ๆ 	กนั	จึงไดมี้การสรา้งวดัทั้งสองแหง่	(ความเช่ือเร่ืองการเสด็จ

ของพระพุทธเจา้มายงัเมืองล�าปาง	เป็นความเช่ือท่ีสมัพนัธก์บัความเช่ือในต�านานพระบรมธาตุล�าปางหลวง:	 

ผูว้ิจยั)	สนันิษฐานว่าชาวบา้นเห็นว่าเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิจึงเร่ิมตน้สรา้งศาลาใชส้�าหรบับูชา	จนกระทัง่

ประมาณ	พ.ศ.	2335-2338	มีชาวพมา่	4	พ่ีนอ้ง	เป็นพอ่คา้ไม	้มีฐานะร�า่รวย	คือ	จางนันติ	จางวชิชะ	จางปัญจุม	 

และจางนันต๊ะ	 (จาง	 เป็นค�าน�าหน้าเรียกช่ือผูส้รา้งวดั)	 ไดอ้อกเงินสรา้งวดัพรอ้มดว้ยการร่วมมือร่วมใจ 

ของชาวบา้น1	ต่อมาในสมยัรฐับาลจอมพล	ป.พิบลูสงคราม	ไดก้�าหนดใหเ้ปล่ียนช่ือเป็นทางการวา่	วดัมอ่นสณัฐาน2 

ตามนโยบายรฐันิยม	อยา่งไรก็ตามในทอ้งถ่ินยงันิยมเรียกช่ือวดัมอ่นปู่ ยกัษ์	การท่ีรฐับาลจอมพล	ป.	พิบลูสงคราม

ตอ้งก�าหนดใหทุ้กวดัตอ้งมีโบสถ์น้ัน	 เน่ืองจากการวางโครงสรา้งสถาปัตยกรรมทางภาคเหนือนับแต่อดีต	 

ใหค้วามส�าคญัและใชง้านวหิารเป็นหลกั	ส�าหรบัวดัมอ่นปู่ ยกัษ์	มีวหิารไม	้วหิารหลวงแบบตะวนัตก	และมีอุโบสถ 

ทรงโปรตุเกส

	 ภายในวิหารหลวงแบบตะวนัตกปรากฏประติมากรรมรูปเหมือนซ่ึงสนันิษฐานว่าเป็นผูส้รา้งวดั

ตามลักษณะสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน	 มีจารึกทั้งภาษาไทยและภาษาพม่าว่าผูส้รา้งเป็น 

ชาวไทใหญ่	 ช่ือว่า	จองนันตาแกง	มาจากรฐัฉาน	ประเทศพม่า	 มีการจารึกปีท่ีสรา้งเป็นภาษาไทยตรงกบั

พ.ศ.	2444	 ส่วนภาษาพม่าตรงกบั	พ.ศ.	24473	 ในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั	 

พระปลัดฐิติยากร	 รตยปุตฺโต	 เจา้อาวาสวดัม่อนปู่ ยกัษ์	 กล่าวว่าจองนันตาแกง	หรือพ่อเฒ่านันตาแกง	 

น่าจะเป็นพ่อคา้ท่ีขายเพชรพลอยและผา้ไหม	จึงมีเงินทองในการมาบูรณะวดัน้ีอีกครั้ง	 โดยสรา้งโบสถ ์

และวิหารไมต้ามสถาปัตยกรรมแบบพม่า	 เจา้อาวาสสรุปใหฟั้งว่า	 วดัพม่านิยมน�าวิหารกับกุฏิรวมกัน	

ก่อสรา้งดว้ยไมส้กัท่ีใชช้า้งชกัลากเขา้มาในพ้ืนท่ี	 โดยช่างชาวพม่าท่ีเรียกวา่	หมู่สล่า4	จากน้ันจึงมีการสรา้ง

เจดีย์และวิหารตะวันตกพรอ้มกันอยู่บนบริเวณเนินดิน	 ซ่ึงวิหารตะวันตกมีรูปทรงผสมสถาปัตยกรรม 

แบบตะวนัตก	เน่ืองจากในสมยัน้ันมีทั้งชาวพมา่และชาวองักฤษเดินทางเขา้มาคา้ขายตั้งรกรากในเมืองล�าปาง	

การสรา้งศิลปกรรมในยุคน้ีจึงมีการรับวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน5	ภาพรวมของศิลปกรรม 

ในวดัม่อนสณัฐานหรือวดัม่อนปู่ ยกัษ์	จึงเป็นงานสกุลช่างไทใหญ่หรือพม่า	และมีเจดียป์ระธานท่ีปรากฏ

อิทธิพลศิลปะมอญจากสถาปัตยกรรมภายนอก	ภายในวดัมอ่นปู่ ยกัษ์มีจติรกรรมท่ีน่าสนใจและมีความงดงาม

อยู	่2	อาคาร	คือ	วหิารไมห้รือเรียกวา่จอง	และวหิารหลวงแบบตะวนัตก	ส�าหรบัภายในวหิารไม	้มีภาพจติรกรรม 

ท่ีวาดบนผืนผา้ในกรอบส่ีเหล่ียมแนวนอน	สนันิษฐานวา่จติรกรรมบนผืนผา้น้ีอาจน�าเขา้มาจากพมา่	มีลกัษณะ

งานฝีมือสมยัราชวงศค์องบอง	ภาพท่ีเด่นคือปราสาททรงปยาธาตุหรือพญาธาตุท่ีนิยมเขียนภาพผา้ม่าน

ลายดอกและภาพกลุ่มบุคคล	เหล่าขุนนาง	ซ่ึงภาณุพงษ์	เลาหสม	ไดต้ั้งขอ้สนันิษฐานวา่การวาดแบบไทใหญ่

เช่นน้ีส่งอิทธิพลไปยงัช่างกลุ่มลา้นนา	ดังเช่นท่ีปรากฏภาพปราสาท	ผา้ม่านลายดอก	ภาพกลุ่มบุคคล	 

ในเร่ืองสงัขท์อง	ท่ีวหิารลายค�า	วดัพระสิงห	์อ�าเภอเมือง	จงัหวดัเชียงใหม่6

1 หนังสือประวตัิวดัม่อนปู่ยกัษ ์วดัม่อนสณัฐาน.	(2556).	หนา้	3.
2	 ศกัด์ิชยั	สายสิงห.์	(2559).	รายงานการบูรณะและพฒันาโบราณสถาน วดัม่อนสณัฐาน.	หนา้	6.
3 แหลง่เดมิ.	หนา้	25.
4	 ค�าวา่	สลา่	ในพจนานุกรมภาษาลา้นนา	หมายถึง	ชา่ง	ผูช้�านาญการ	ผูค้วบคุมการกอ่สรา้ง	หรือการท�างานประเภทฝีมือ
5	 พระปลัดฐิติยากร	 รตยปุตฺโต.	 (2562,	19	ธันวาคม). สัมภาษณ์โดย	 ปิยะนาถ	อังควาณิชกุล,	 ท่ีวดัม่อนสัณฐาน	 

อ�าเภอเมือง	จงัหวดัล�าปาง.
6	 ภาณุพงษ์	เลาหสม.	(2541).	เลม่เดมิ. หนา้	123.
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วหิารไม	้วดัมอ่นปู่ ยกัษ์
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 ส่วนวิหารหลวงแบบตะวนัตก	 มีโครงสรา้งสถาปัตยกรรมภายนอกแบบตะวนัตก	 มีความสวยงาม

แปลกตาแก่ผู ้มาเยือนวัดม่อนปู่ ยักษ์	 ลักษณะคลา้ยโบสถ์คริสต์แบบตะวันตก	สถาปัตยกรรมอาคาร 

แบบทรงวลินัดา	คือมีลกัษณะรปูทรงอาคารส่ีเหล่ียมผืนผา้	มีหลงัคาทรงจัว่สามเหล่ียมมีหนา้บนักอ่อิฐถือปนู	

จิตรกรรมภายในวิหารหลวงแบบตะวนัตก	 มีขอ้สันนิษฐานว่าเป็นฝีมือสกุลช่างมณัฑเลยโ์ดยสังเกตจาก 

พระประธานท่ีสรา้งเป็นแบบมณัฑเลย	์ส่วนเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมเป็นพุทธประวติัและทศชาติ	จิตรกรรม

สกุลชา่งมณัฑเลยส์ามารถเทียบเคียงอายุไดก้บัจิตรกรรมในสมยัรชักาลท่ี	4	-	รชักาลท่ี	5	 ซ่ึงไดร้บัอิทธิพล

ตะวนัตกผสมผสานกบังานจิตรกรรมประเพณีนิยม	อน่ึงวิหารหลวงแบบตะวนัตกเป็นทรงวิลนัดาท่ีมีผนังสูง	

จึงท�าใหก้ารเขียนเน้ือเร่ืองของจิตรกรรมฝาผนังในวิหารน้ีสามารถเขียนภาพไดต่้อเน่ืองของผนังส่วนบน	

ผนังส่วนล่างไมป่รากฏการเขียนจิตรกรรมซ่ึงเป็นลกัษณะงานจิตรกรรมสกุลพมา่ในยุคหลงั1	ภาพจิตรกรรม

เบ้ืองหลงัพระประธานเป็นพุทธประวติัตอนเสด็จลงจากสวรรคช์ั้นดาวดึงสแ์ละยมกปาฏิหาริย	์ผนังดา้นขา้ง

ทั้งสองฝัง่เป็นภาพทศชาติครบทั้ง	10	ชาติ	เร่ิมจากเตมียชาดกท่ีบริเวณผนังดา้นซา้ยของพระประธาน	นับเป็น

ผนังแรกจากทางเขา้ประตูหลกัของวิหาร	แลว้เวียนขวาตามล�าดบั	 คือ	มหาชนกชาดก	 สุวรรณสามชาดก	

(สองเร่ืองน้ีอยู่ผนังเหนือประตูทางเขา้หลกั)	 เนมิราชชาดก	มโหสถชาดก	 ภูริทัตชาดก	จนัทกุมารชาดก	

นารทชาดก	(สองเร่ืองน้ีสลบัต�าแหน่งกนั	สนันิษฐานวา่ชา่งแตม้อาจจะท�าการแตม้ภาพจนัทกุมารชาดกกอ่น	

จงึตอ้งแบ่งผนังคร่ึงหน่ึงแทรกเร่ืองนารทชาดกในภายหลงั:	ผูว้จิยั)	วธูิรชาดก	และเวสสนัดรชาดก	ลกัษณะเด่น

ของภาพคือฉากปราสาททรงปยาธาตุแบบพมา่	ภาพบุคคลเป็นลกัษณะชาวไทใหญ่ตามแบบเคร่ืองแต่งกายพมา่	 

ผูห้ญิงนุ่งซ่ินยาวลายลุนตยา	เกลา้ผมมวย	ผูช้ายนุ่งผา้โสร่ง	 โพกผา้บนศีรษะ	การใชสี้ส่วนใหญ่เป็นสีเขม้สด	

ฉากท่ีเป็นลกัษณะธรรมชาติใชสี้เสมือนจริง	มีลกัษณะภาพแบบสามมิติ	และมีการเขียนภาพเหตุการณท่ี์ส่ือใหเ้ห็นถึง

การเคล่ือนไหว	 เช่น	ลกัษณะการเดินของผูค้น	การต่อสู	้การด�าเนินวิถีชีวิตต่างๆ	 เป็นตน้	ภาพสอดแทรก 

ในแต่ละผนังน้ัน	ช่างแตม้สามารถเขียนภาพท่ีมีรายละเอียดและถ่ายทอดวิถีชีวิตแบบพม่าไดอ้ยา่งน่าสนใจ	

เป็นลกัษณะเด่นประการหน่ึงของภาพจิตรกรรมในวหิารแหง่น้ี

1	 ภาณุพงษ์	เลาหสม.	(2541).	เลม่เดมิ. หนา้	123–124.
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ปิยะนาถ	องัควาณิชกุล 

วหิารหลวงแบบตะวนัตก	วดัมอ่นปู่ ยกัษ์

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

เตมียชาดก	ณ	วหิารหลวงแบบตะวนัตก

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

มหาชนกชาดก	ณ	วหิารหลวงแบบตะวนัตก	

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562

สุวรรณสามชาดก	ณ	วหิารหลวงแบบตะวนัตก

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562 

เวสสนัดรชาดก	ณ	วหิารหลวงแบบตะวนัตก

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	18	ธนัวาคม	2562
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 จติรกรรมวดับำ้นก่อ

	 วดับา้นกอ่	ตั้งอยูท่ี่ต�าบลวงัทรายค�า	อ�าเภอวงัเหนือ	จงัหวดัล�าปาง	จิตรกรรมเป็นงานชา่งพ้ืนบา้น	

อายุราวปลายพุทธศตวรรษท่ี	25	อยูภ่ายในวหิารวดับา้นกอ่	เป็นภาพจติรกรรมจากวรรณกรรมทัง้หมด	6	เร่ือง	

ไดแ้ก	่พุทธประวติั	เตมียชาดก	เวสสนัดรชาดก	พรหมจกัร	พระมาลยั	และหงสหิ์น	บริเวณมุขโถง	เป็นการวาด

เร่ืองหงสหิ์น	ผนังดา้นหน้าพระประธานวาดเร่ืองพระมาลยัท่ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบันรก	ผนังทิศเหนือวาด

เร่ืองพระเวสสนัดร	ผนังทิศใตว้าดเร่ืองพรหมจกัร	ผนังดา้นหลงัพระประธานวาดพุทธประวติั	จติรกรรมแบบพ้ืนบา้น

นิยมวาดภาพเต็มผนังเล่าเร่ืองต่อเน่ืองกนั	ไมมี่การแบ่งกั้นภาพ	ประกอบดว้ยรายละเอียดจ�านวนมาก	และมี

การสอดแทรกภาพบุคคลในยุคสมยัน้ันแบบศิลปะร่วมสมยัในลกัษณะรบัอิทธิพลทางความคิดแบบตะวนัตก

ผ่านการถ่ายทอดจากอิทธิพลส่วนกลาง	ภาณุพงศ	์เลาหสม	สนันิษฐานวา่ลกัษณะการวาดภาพจติรกรรมของ 

วดับา้นกอ่	วดัสบลี	และวดัทุ่งคา	ของจงัหวดัล�าปางมีความคลา้ยคลึงกนั	คือนิยมเขียนเสน้และสีเฉพาะตวัภาพ	

ส่วนพ้ืนหลงัของผนังภาพจะปล่อยวา่ง	เป็นสีขาวเดิมของผนังหรือผืนผา้	ส�าหรบัจติรกรรมวหิารวดับา้นกอ่เป็น 

การใชสี้สด	มีสีแดง	สีเหลือง	สีเขียว	สีคราม	และตดัเสน้ดว้ยสีด�าขนาดใหญ่	นับวา่จิตรกรรมวดับา้นกอ่เป็น

พฒันาการสูงสุดในกลุ่มฝีมือชา่งพ้ืนบา้น	ท่ีมีภาพจติรกรรมขนาดใหญ่	มีรายละเอียดและมีความซบัซอ้นมาก1

วหิารวดับา้นกอ่	จงัหวดัล�าปาง

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	19	ธนัวาคม	2562	

จิตรกรรมเร่ืองหงสหิ์น

	ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	19	ธนัวาคม	2562

ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	19	ธนัวาคม	2562	

	ภาพนรกในผนังดา้นหนา้พระประธาน

	ภาพกลุ่มทหารแต่งกายแบบตะวนัตก

	ท่ีมาภาพ:	ผูว้จิยั	ถ่ายเม่ือวนัท่ี	19	ธนัวาคม	2562

1	 ภาณุพงษ์	เลาหสม.	(2541).	เลม่เดมิ.	หนา้	161	–	162.
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ปิยะนาถ	องัควาณิชกุล 

สรุป
	 การวาดภาพจติรกรรมฝาผนังของลา้นนาในสมยัจารีตเป็นการแสดงถึงคติความเช่ือและความศรทัธา 

ทางพุทธศาสนา	เน้ือหาท่ีปรากฏเป็นเร่ืองราวพุทธประวติั	การวาดภาพเชิงสญัลกัษณถึ์งส่ิงท่ีเป็นเคร่ืองบชูา

ในพุทธศาสนา	จติรกรรมลา้นนาส่วนใหญ่มกัถ่ายทอดเร่ืองราวมุขปาฐะจากปัญญาสชาดก	เน่ืองจากความส�าคญั 

ของเมืองล�าปางท่ีเป็นศนูยก์ลางการปกครองมาหลายยุคสมยั	ท�าใหจ้ติรกรรมของวดัในล�าปางจะไดร้บัอิทธิพล

จากการปกครองทั้งจากสยามและพม่า	ดังน้ันส่ิงท่ีท�าใหภ้าพจิตรกรรมแต่ละแห่งมีความแตกต่างและมี 

อตัลกัษณข์องตนคือการถ่ายทอดภาพตามคติพุทธศาสนาแต่สอดแทรกตามวฒันธรรมของผูค้นท่ีเขา้มาปกครอง	

รวมถึงฝีมือและลักษณะงานของช่างแตม้ท่ีมีลักษณะเฉพาะ	ภาพจิตรกรรมไดส้ะทอ้นสภาพการปกครอง	

เศรษฐกิจ	สงัคม	และวฒันธรรมท่ีปรากฏในชุมชนของตน	เป็นส่วนหน่ึงของการบอกเล่าประวติัศาสตรเ์มืองล�าปาง

	 มรดกภูมิปัญญาจิตรกรรมรวมถึงสถาปัตยกรรมจากวัดต่างๆ	 ในล�าปาง	 ได้ใหมุ้มมองของ 

การผสมผสานและผันแปรในประวัติศาสตร์	 ล�าปางในระยะเร่ิมตน้ท่ีเป็นเมืองเขลางค์นครช่วงเวลา 

พุทธศตวรรษท่ี	13	นับเป็นส่วนหน่ึงของแควน้หริภุญไชย	มีความส�าคญัในการควบคุมเสน้ทางขนส่งสินคา้

ในลุ่มน�้าวงั	สถาปัตยกรรมในสมยัน้ีจะปรากฏศิลปะแบบหริภุญ-ไชย	 ซ่ึงแควน้หริภุญไชยมีความสมัพนัธ ์

กับเมืองในลุ่มแม่น�้ าเจา้พระยา	ท�าใหมี้การรับอิทธิพลแบบมอญจากอาณาจักรทวารวดี1	 ดังปรากฏ 

ในสถาปัตยกรรมของพระธาตุล�าปางหลวง	 ท่ีเป็นเจดียท์รงกลมระฆงัคว�า่แบบมอญ	ในรูปแบบเดียวกบั 

พระธาตุหริภุญไชย	ประมาณพุทธศตวรรษท่ี	19	ล�าปางถูกผนวกเป็นส่วนหน่ึงของลา้นนา	ท�าใหอิ้ทธิพล

ศิลปกรรมแบบลา้นนา	ปรากฏในงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ	ทัง้ดา้นสถาปัตยกรรม	ประติมากรรม	และจติรกรรม	

ส�าหรบัจติรกรรมลา้นนา	ประกอบดว้ย	จติรกรรมบนผา้พระบฏ	จติรกรรมบนแผงไมค้อสอง	จติรกรรมฝาผนัง	

และจิตรกรรมลายค�า	จิตรกรรมลายค�านับเป็นจิตรกรรมท่ีมีอายุเก่าแก่ปรากฏอยูใ่นวิหารของวดัหลายแห่ง	

โดยมีแบบแผนในการถ่ายทอดคติความเช่ือ	การออกแบบลวดลาย	วิธีท�า	รวมทั้งเทคนิคในการท�าท่ีเป็น

มรดกภูมิปัญญาอนัล�า้คา่ของเมืองล�าปาง	ซ่ึงวหิารต่างๆ	ในวดัพระธาตุล�าปางหลวงเป็นศนูยก์ลางการถ่ายทอด

มรดกภูมิปัญญาน้ี	นับตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี	22	จนถึงตน้พุทธศตวรรษท่ี	24	เป็นชว่งท่ีเมืองต่างๆ	ของลา้นนา

อยู่ภายใตก้ารปกครองของพม่า	ภาพจิตรกรรมบนแผงไมค้อสองและจิตรกรรมฝาผนังในช่วงน้ี	 จึงเป็น

บรรยากาศเมืองแบบพม่า	การวาดและตกแต่งลวดลายทั้งหมดเป็นอิทธิพลแบบพม่าอย่างเห็นไดช้ดัเจน	 

ทั้งรูปทรงปราสาท	ลายผา้ม่าน	กลุ่มบุคคลทั้งขุนนางและสตรีในวงัก็มีเคร่ืองแต่งกายและทรงผมแบบพม่า	

อยา่งไรก็ตาม	การเขา้มามีอิทธิพลของพมา่กบัการสรา้งงานศิลปกรรม	ไมไ่ดใ้ชห้มูส่ล่าหรือกลุ่มชา่งชาวพมา่

เพียงกลุ่มเดียวในการสรา้งงานทั้งหมด	จึงเป็นโอกาสท่ีท�าใหช้่างพ้ืนบา้นในล�าปางไดเ้ขา้มามีส่วนร่วม 

ในการสรา้งงาน	จงึท�าใหเ้กิดการผสมผสานระหวา่งงานกลุ่มชา่งพมา่และกลุ่มชา่งพ้ืนบา้น	ในพุทธศตวรรษท่ี	25	

สยามไดเ้ขา้มามีอิทธิพลทางการปกครองในการผนวกลา้นนา	จึงปรากฏวฒันธรรมภาคกลางอยูใ่นผลงาน

จิตรกรรม	คติการวาดทศชาติปรากฏตามวหิารต่างๆ	ของวดัในเมืองล�าปาง	และเป็นช่วงสมยัท่ีพมา่ภายใต้

การปกครองขององักฤษ	พยายามขยายอิทธิพลเขา้มาผ่านความสมัพนัธท์างการคา้	โดยเฉพาะการคา้ไมส้กั	

ท�าใหอิ้ทธิพลศิลปกรรมแบบพมา่ปรากฏอยูท่ัว่ไป	พอ่คา้และคหบดีชาวพมา่ท่ีเขา้มาท�าสมัปทานคา้ขายไมส้กั	

ท�าการสรา้งวิหารไมท้รงปยาธาตุหรือจองจ�านวนหลายแห่ง	รวมถึงปรากฏอิทธิพลตะวนัตกสอดแทรกบา้ง

บนภาพจิตรกรรม	เชน่	กลุ่มทหาร	การแต่งกาย	ทรงผม	การไวห้นวด	อาวุธปืน	เรือกลไฟ	เป็นตน้	จิตรกรรม

1	 สุรพล	ด�าริหกุ์ล.	(2561).	ประวตัิศาสตรแ์ละศิลปะลา้นนา.	หนา้	128.
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วัดส�าคัญในจังหวัดล�าปางจึงนับเป็นหลักฐานส�าคัญประเภทหน่ึงท่ีบอกเล่าประวัติศาสตร์ของล�าปาง	 

และเป็นมรดกภูมิปัญญาท่ีควรคา่แกก่ารอนุรกัษ์ใหค้งอยูต่่อไป
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