
บทคดัยอ่
 บทความน้ีศึกษาถึงบทบาทการเป็นองคอุ์ปถมัภว์งการศิลปะสมยัใหมใ่นประเทศไทยของพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ใน 2 ชว่งเวลาดว้ยกนั ชว่งแรก คือทศวรรษ 2500 – 

ทศวรรษ 2510 เป็นระยะแรกท่ีทรงอุปถมัภศิ์ลปะสมยัใหม่ในประเทศไทยและมีส่วนก่อใหเ้กิดพฒันาการ 

ท่ีส�าคญัยิง่ต่อวงการศิลปะ เน่ืองจากทรงมีบทบาทในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ โดยทรงเป็นองคป์ระธาน

เปิดการแสดงและสรา้งสรรคง์านศิลปะฝีพระหตัถเ์ขา้ร่วมแสดง ส่งผลใหก้ารแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติเป็นท่ี

ยอมรบัของสาธารณชนวงกวา้ง ทรงซ้ือผลงานศิลปะของศิลปินบางคนและเปิดโอกาสใหศิ้ลปินจ�านวนหน่ึง

ท�าหน้าท่ีถวายค�าแนะน�าในดา้นงานศิลปะ ทั้งยงัทรงมีส่วนในการไกล่เกล่ียระงบัขอ้พิพาทระหว่างศิลปิน 

รวมถึงทรงมีส่วนร่วมในการผลกัดนัใหเ้กิดการจดัสรา้งหอศิลป์สมยัใหม่ในประเทศไทย ในช่วงท่ีสอง คือ 

ทศวรรษ 2530 -ทศวรรษ 2540 ทรงอุปถัมภ์ศิลปินใหส้รา้งงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเพ่ือประกอบ 

บทพระราชนิพนธพ์ระมหาชนกท่ีทรงพระราชนิพนธข้ึ์นเพ่ือเป็นแนวทางในการด�าเนินชีวติแกเ่หล่าพสกนิกร 

ส่งผลใหป้ระชาชนเกิดความสนใจงานศิลปะอยา่งแพรห่ลาย รวมถึงทรงอุปถมัภใ์หศิ้ลปินสรา้งงานจติรกรรมไทย

ร่วมสมยัตามแนวพระราชด�าริในพระพุทธรตันสถาน ภายในพระบรมมหาราชวงั ซ่ึงถือเป็นการอนุรกัษ์และ

ต่อยอดงานศิลปกรรมของไทยใหพ้ฒันาสืบไปดว้ย
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Abstract
 This article was to study on the role of His Majesty King Bhumibhol Adulyadej (Rama IX) as 

the Royal Patron of Modern Art in Thailand by dividing into 2 phases. The first phase was between decades 

2500-2510 B.E. which was the first period His Majesty had patronized the Modern Art in Thailand and 

it had contributed tremendously to the development of arts circle. Furthermore, His Majesty was also 

taken roles in the National Art Exhibition by presiding over the exhibition including created work of arts 
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for exhibited thereof. This had caused the National Art Exhibition widely accepted by public. In addition, 

His Majesty also purchased artworks of some artists and granted a chance to a group of artists to 

cordially provide suggestion on arts. His Majesty also helped to reconcile dispute among artists and 

taken part in carrying forward the establishment of Modern Art Gallery in Thailand. The second phase 

was between decades 2530-2540 B.E. which he patronized the artists to create Thai contemporary 

mural arts as illustration for royal literary work of the “Story of Mahajanaka” as guidance of living to 

his people. This has caused more interest in arts to people. His Majesty also supported the artists to 

create Thai contemporary mural arts in accordance with the royal initiation in the Royal Buddhist Hall 

located in the Grand Palace which was regarded as conservation and cumulativeness of Thai arts to 

be carried forward more and more. 
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บทน�ำ 
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงสนพระราชหฤทยัในงานศิลปะ

และวฒันธรรมมากมาย โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ทรงสรา้งสรรคง์านศิลปกรรมหลายแขนง ไมว่า่จะเป็นดา้นดนตรี 

ทศันศิลป์ และวรรณศิลป์ กระทัง่ใน พ.ศ. 2529 ไดร้บัการยกยอ่งวา่ทรงเป็น“อคัรศิลปิน” กล่าวเฉพาะในดา้น

ทศันศิลป์ (Visual Art) พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงสนพระราชหฤทยั

ศิลปะประเภทน้ีอยา่งจริงจงั ทั้งในงานจิตรกรรม ประติมากรรม และศิลปะภาพถ่าย โดยเฉพาะอยา่งยิง่งาน

ดา้นจิตรกรรมท่ีทรงสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีโดดเด่นออกมาเป็นจ�านวนมาก ทรงส่งผลงานจิตรกรรมฝีพระหตัถ์

เขา้ร่วมแสดงในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ (National Art Exhibition) ครั้งแรกใน พ.ศ. 2506 และ 

ทรงเลิกเขียนรูปเม่ือ พ.ศ. 2510 “เน่ืองจากทรงมีพระราชภารกิจท่ีส�าคญัส�าหรบัการปกครองบา้นเมืองและ

การดูแล ราษฏร”1 ถึงกระน้ันผูจ้ดัการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติยงัคงขออัญเชิญผลงานฝีพระหัตถ์ของ

พระองคเ์ขา้ร่วมแสดงอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง การส่งผลงานจิตรกรรมฝีพระหตัถข์องพระองคเ์ขา้ร่วมแสดงในเวทีน้ี

ส่งผลใหก้ารแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติขณะน้ันเป็นท่ีสนใจและยอมรบักนัอยา่งกวา้งขวางในสงัคม อยา่งไรก็ตาม 

แมว้งการศึกษา แวดวงศิลปวฒันธรรม รวมถึงสาธารณชนทัว่ไปจะยกยอ่งพระองคใ์นฐานะทรงเป็นอคัรศิลปิน 

แต่ในท่ีน้ีตอ้งกล่าววา่ บทบาทอีกดา้นหน่ึงของพระองคซ่ึ์งมีความส�าคญัไมแ่พก้นั หากแต่ยงัปรากฏเป็นท่ีรบัรู ้

ของสงัคมวงกวา้งไมม่ากนักและยงัไมมี่การศึกษาถึงเร่ืองน้ีอยา่งจริงจงั คือทรงเป็น “องคอุ์ปถมัภว์งการศิลปะ

สมยัใหม่ในประเทศไทย” เพราะนอกจากจะทรงสนพระราชหฤทัยดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปกรรม

เกือบทุกแขนงแลว้ ยงัทรงใหค้วามสนพระราชหฤทยักบัการอุปถมัภว์งการศิลปะสมยัใหมใ่นประเทศไทยอีกดว้ย 

ดงัเห็นไดจ้ากเร่ิมแรกในชว่งตน้ทศวรรษ 2500 ท่ีพระองคท์รงเร่ิมมีบทบาทในวงการศิลปะทัง้ในการสรา้งสรรค์

ผลงานศิลปกรรมและทรงสนับสนุนเวทีอยา่งการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ซ่ึงมิใชเ่พียงทรงส่งผลงานจติรกรรม

ฝีพระหตัถเ์ขา้ร่วมแสดงใหป้ระชาชนทัว่ไปรบัชมเท่าน้ัน แต่ยงัทรงเสด็จพระราชด�าเนินมาเป็นองคป์ระธาน

เปิดงาน ทรงซ้ือผลงานศิลปะ รวมถึงครั้งหน่ึงใน พ.ศ. 2507 ยงัทรงเขา้มาไกล่เกล่ียระงบัขอ้พิพาทระหวา่ง

ศิลปินกบัคณะกรรมการตดัสินผลงานดว้ยพระองคเ์องอีกดว้ย 

 ในบทความน้ีจึงจะเน้นศึกษาถึงบทบาทการเป็นองคอุ์ปถัมภศิ์ลปะสมยัใหม่ในประเทศไทยของ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร โดยท�าการแบ่งช่วงเวลาของการศึกษา

1 วนัชยั ศิริชนะและคณะ. (2540). เอกกษัตรยิอ์จัฉรยิะ. หนา้ 594.
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ออกเป็น 2 ชว่งส�าคญัดว้ยกนั ช่วงแรก คือชว่งทศวรรษ 2500 –ทศวรรษ 2510 ถือเป็นระยะแรกท่ีพระองค์

เร่ิมมีบทบาทในวงการศิลปะผ่านการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติและงานอ่ืนๆ ซ่ึงไดป้รากฏหลกัฐานท่ีแสดงถึง

บทบาทของพระองคใ์นฐานะทรงเป็นองคอุ์ปถมัภศิ์ลปะสมยัใหมใ่นประเทศไทยทั้งโดยทางตรงและทางออ้ม

เพราะนอกจากการอุปถมัภก์ารแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติแลว้ ในชว่งน้ีพระองคย์งัมีบทบาททัง้ในดา้นการสนับสนุน

ศิลปินและสนับสนุนการจดัตั้งหอศิลป์สมยัใหม่ในประเทศไทยอีกดว้ย ซ่ึงในท่ีน้ีเสนอวา่ การอุปถมัภศิ์ลปะ

สมยัใหมใ่นประเทศไทยของพระองคใ์นช่วงน้ีไดส่้งผลท�าใหส้าธารณชนหนัมาสนใจและเห็นความส�าคญัของ

งานศิลปะสมยัใหมม่ากข้ึน อีกทั้งยงัเป็นก�าลงัใจส�าคญัใหแ้กศิ่ลปินและคนในวงการศิลปะในอีกทางหน่ึงดว้ย 

ช่วงท่ีสอง คือ ช่วงปลายทศวรรษ 2530 – ทศวรรษ 2540 เน่ืองจากช่วงดงักล่าวพระองคท์รงเผยแพร่ 

พระราชนิพนธเ์ร่ือง “พระมหาชนก” ซ่ึงเร่ืองพระมหาชนกเปรียบเสมือนภาพตวัแทนของปรชัญาเศรษฐกิจ

พอเพียงท่ีส่งถึงประชาชนในทุกภาคส่วน ทรงมีพระราชด�าริใหศิ้ลปินไทยร่วมสมยัมาวาดภาพประกอบบท

พระราชนิพนธน้ี์ โดยทรงควบคุมงานน้ีดว้ยพระองคเ์อง ต่อมาใน พ.ศ. 2542 ยงัทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 

ใหก้รมศิลปากรเขียนภาพจิตรกรรมใน “พระพุทธรตันสถาน” ภายในพระบรมมหาราชวงัข้ึน ภาพจิตรกรรม

ดังกล่าวแสดงประวติัการก่อสรา้งพระพุทธรตันสถานและพระราชกรณียกิจท่ีส�าคญัของพระมหากษัตริย ์

ในสมยัรชักาลท่ี 4 - รชักาลท่ี 9 ท่ีส�าคญัคือจิตรกรรมตามแนวพระราชด�าริครั้งน้ีปรากฏออกมาในรูปแบบ

จติรกรรมสมยัใหมท่ี่ประยุกตผ์สมผสานระหวา่งจติรกรรมไทยแบบประเพณีเขา้กบัจติรกรรมไทยแบบรว่มสมยั 

ซ่ึงในท่ีน้ีเสนอวา่ การอุปถมัภศิ์ลปะสมยัใหมใ่นชว่งน้ีของพระองค ์นอกจากจะส่งผลท�าใหป้ระชาชนในวงกวา้ง

หนัมาใหค้วามสนใจและต่ืนตวัในงานศิลปะร่วมสมยัแลว้ ยงัส่งผลใหเ้กิดการสรา้งสรรคแ์ละพฒันาผลงาน

จิตรกรรมไทยแบบร่วมสมยั ซ่ึงผสมผสานระหวา่งงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเขา้กบัอิทธิพลในรูปแบบ

ของศิลปะจากตะวนัตก ทั้งยงัเป็นการอนุรกัษ์ต่อยอดใหง้านจิตรกรรมไทยน้ันไดร้บัการพฒันาสืบไปอีกดว้ย

พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภมิูพลอดลุยเดช บรมนำถบพิตร กบักำรอปุถมัภก์ำรแสดง

ศิลปกรรมแห่งชำติ
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงสนพระราชหฤทยังานดา้นศิลปะ

ทุกแขนง ส�าหรบัดา้นทศันศิลป์น้ันไดป้รากฏชดัเจนวา่พระองคท์รงศึกษา ฝึกฝน และสรา้งสรรคม์าแต่ครั้งมี

พระชนมพรรษาประมาณ 18 พรรษา ขณะทรงประทบัอยูใ่นต่างประเทศ วรุิณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงเร่ืองน้ีวา่ 

“เม่ือครั้งประทบัอยูใ่นประเทศสวติเซอรแ์ลนด ์ระหวา่งปีพุทธศกัราช 2480-2488 ไดท้รงศึกษาจากต�ารา

ทางดา้นจติรกรรมและทรงฝึกฝนดว้ยพระองคเ์องอยา่งต่อเน่ือง ไดท้รงพบกบัศิลปินท่ีสนพระราชหฤทยั เพ่ือมี

พระราชปฏิสนัถารและทอดพระเนตรการสรา้งสรรคง์านของศิลปินโดยตรง”1 ทั้งยงัปรากฏหลกัฐานวา่ในชว่ง 

พ.ศ. 2481 ในการประกวดประณีตศิลปกรรมประจ�าปี พ.ศ. 2481 เม่ือพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัอานันทมหิดล 

ทรงเสด็จนิวติัพระนครในวนัท่ี 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2481 ร่วมกบัพระอนุชาคือ เจา้ฟ้าภูมิพลอดุลยเดช 

พระเชษฐภคินี เจา้ฟ้ากลัยานิวฒันา และพระราชชนนีศรีสงัวาลยไ์ดเ้สด็จมารว่มพิธีเปิดการประกวดครัง้น้ีดว้ย 

ซ่ึง “การเสด็จครั้งน้ีอาจถือเป็นครั้งแรกท่ีพระมหากษัตริยไ์ดท้รงมีปฏิสมัพนัธก์บัการประกวดศิลปะหลงัจาก

ไมไ่ดมี้กรณีเชน่น้ีเกิดข้ึนตั้งแต่ปลายรชักาลท่ี 6 เป็นตน้มา”2

1 วรุิณ ตั้งเจริญ. (2548). ศิลปะและสงัคม. หนา้ 51.
2 สิทธิธรรม โรหิตะสุข. (2557). ประวตัิศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทย ตัง้แต่ช่วงทศวรรษ 2480 –

ทศวรรษ 2530. วทิยานิพนธ ์(อ.ด.). หนา้ 105.
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

 กระทัง่ศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี มหาวิทยาลยัศิลปากร และกรมศิลปากร ร่วมกนัริเร่ิมใหจ้ดั 

“การแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ” (National Art Exhibition) ข้ึนตั้งแต่ พ.ศ. 2492 เป็นตน้มา งานน้ีถือวา่เป็น

งานแสดงศิลปะประจ�าปีและเป็นพ้ืนท่ีการแสดงออกทางศิลปะท่ีส�าคญั ในช่วงแรกท่ีจดัการแสดงข้ึนน้ัน 

ในหลวงรชักาลท่ี 9 ยงัมิไดท้รงเขา้มามีส่วนร่วมในงานน้ี ถึงกระน้ัน เป็นท่ีทราบกนัทัว่ไปวา่ พระองคเ์ร่ิม 

ทรงงานจติรกรรมอยา่งจริงจงัตัง้แต่ชว่ง พ.ศ. 2502 เป็นตน้มา โดยทรงศึกษาดว้ยพระองคเ์อง ทัง้ยงัทรงฝึกเขียน

จากต�าราศิลปะท่ีทรงซ้ือหรือท่ีมีผูทู้ลเกลา้ฯ ถวาย ในหนังสือ จติรกรรมฝีพระหตัถ:์ พระอจัฉรยิะภำพล�้ำเลิศ 

(2560) ยงัไดก้ล่าวถึงความทุ่มเทของพระองคท่ี์มีต่อการศึกษาและสรา้งสรรคศิ์ลปะไวอี้กวา่

เม่ือพระองคส์นพระราชหฤทยัผลงานของศิลปินผูใ้ดก็จะเสด็จพระราชด�าเนินไปทรงเยีย่มศิลปินผูน้ั้น

ถึงท่ีพกั มีพระราชปฏิสนัถารและทอดพระเนตรวธีิการท�างานจนเขา้พระราชหฤทยัในการสรา้งสรรค์

ผลงานของศิลปินเหล่าน้ันเป็นอยา่งดี มีศิลปินอาวุโสหลายคนในวงการศิลปะเขา้เฝ้าทูลละอองธุลี

พระบาทเพ่ือถวายงานดา้นศิลปะ เชน่ เหม เวชกร เขียน ยิ้ มศิริ จ�ารสั เกียรติกอ้ง เฟ้ิอ หริพิทกัษ์ 

ไพฑรูย ์เมืองสมบรูณ ์อวบ สาณะเสน เฉลิม นาคีรกัษ์ จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์พิริยะ ไกรฤกษ์ และ

หมอ่มเจา้การวกิ จกัรพนัธุ ์เป็นตน้1

 นอกจากศิลปินท่ีหนังสือดงักล่าวหยิบยกมา ยงัปรากฏวา่มีศิลปินไทยอีกจ�านวนหน่ึงท่ีไดมี้โอกาส

เขา้เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทถวายงานดา้นศิลปะอย่างใกลชิ้ด อาทิ ทวี นันทขวา้ง ลาวณัย ์ อุปอินทร ์

สมโภชน์ อุปอินทร ์ เป็นตน้ ตอ้งกล่าววา่ การท่ีพระองคท์รงโปรดเกลา้ฯ ใหศิ้ลปินเหล่าน้ีเขา้เฝ้าทูลละออง

ธุลีพระบาทถวายงานดา้นศิลปะอยา่งใกลชิ้ดถือเป็นส่ิงส�าคญัยิง่ต่อวงการศิลปะสมยัใหมข่องไทย ดว้ยเพราะ

ทรงแสดงถึงความสนพระราชหฤทยัท่ีมีต่องานดา้นน้ีอยา่งจริงจงัจนเป็นท่ีปรากฏแกส่าธารณชนทัว่ไป การท่ี

พระองคท์รงสนพระราชหฤทยัในงานศิลปะสมยัใหมแ่ละทรงสรา้งสรรคอ์ยา่งจริงจงัน้ัน อาจสืบเน่ืองและสอดคลอ้ง

มาจากพระราชนิยมท่ีทรงมีต่อดนตรีแจส๊ (Jazz) ท่ีเนน้การแสดงออกถึงเสรีภาพและอารมณค์วามรูสึ้กภายใน 

ซ่ึงการท่ีทรงสนพระราชหฤทัยในศิลปะสมัยใหม่น้ี ผูเ้ขียนวิเคราะหว์่า ส่งผลไม่น้อยต่อความสนใจของ

สาธารณชนทัว่ไปท่ีมีต่อวงการศิลปะ ทั้งยงัท�าใหป้ระชาชนต่ืนตวัในการไปรบัชมผลงานของศิลปินเหล่าน้ี 

ในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติและในเวทีอ่ืนๆอีกดว้ย นอกจากน้ี ตอ้งกล่าววา่ หลงัการรฐัประหาร 16 กนัยายน 

พ.ศ. 2500 รฐับาลจอมพลสฤษด์ิ ธนะรชัต ์ไดมุ้ง่เนน้ร้ือฟ้ืนใหค้วามส�าคญักบัสถาบนัพระมหากษัตริยแ์ละ

พระราชพิธีดั้งเดิมของราชส�านักข้ึนมาใหม ่รฐับาลเปล่ียนวนัชาติใหเ้ป็นวนัเดียวกบัวนัเฉลิมพระชนมพรรษา 

ทกัษ์ เฉลิมเตียรณ ยงัเสนอว่า “รฐับาลชุดจอมพลสฤษด์ิไดพ้ยายามจริง ๆ จงัๆ ท่ีจะใหพ้ระบาทสมเด็จ

พระเจา้อยู่หวัไดแ้สดงพระองคท์ั้งในและนานาประเทศมากข้ึน เพราะเม่ือพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั 

มีพระบารมีมากข้ึน รฐับาลก็ไดร้บัความนิยมเพ่ิมข้ึนดว้ย”2 ช่วงตน้ทศวรรษ 2500 เป็นตน้มา จึงถือเป็น

ช่วงท่ีพระองคท์รงแสดงบทบาทหลายดา้นต่อสาธารณชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในดา้นการทรงดนตรีและ 

งานศิลปะ รวมถึงพระองคย์งัทรงเขา้มามีบทบาทกบัการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติในเวลาต่อมาดว้ย

 การจดัการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติในชว่งแรกน้ันมกัประสบปัญหาเร่ืองงบประมาณในการจดังาน 

บางปีเกือบไม่ไดจ้ดังานก็มี ในช่วงท่ี ธนิต อยู่โพธ์ิ เป็นผูอ้�านวยการมหาวิทยาลัยศิลปากรจึงไดป้ระชุม

ปรึกษาหารือกบัศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี และคณาจารยก์ระทัง่ไดข้อ้สรุปวา่จะจดัการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ

เป็นประจ�าทุกปีและไดจ้ดัท�างบประมาณคา่รางวลัและคา่ใชจ้า่ย ตลอดจนคา่ซ้ืองานศิลปะท่ีดีเยีย่มเป็นประจ�าปีไว ้

1 สายไหม จบกลศึก. (2560). จติรกรรมฝีพระหตัถ:์ พระอจัฉรยิภาพล�า้เลศิ. หนา้ 47.             
2 ทกัษ์ เฉลิมเตียรณ (2552). การเมืองระบบพอ่ขนุอปุถมัภแ์บบเผดจ็การ.  หนา้ 354.  
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ซ่ึงก็ไดร้บัอนุมติังบประมาณดงักล่าวเป็นอยา่งดี อยา่งไรก็ตาม ธนิต อยูโ่พธ์ิ เคยกล่าวถึง “ความหนักใจ”  

ในการจดังานไวว้า่ “แต่เป็นเร่ืองหนักใจท่ี ผูใ้หญ่ผูมี้อ�านาจวาสนาในวงงานราชการในครัง้หลงัๆ ทั้งท่ีไปเรียน

พินอบพิเทาเชิญ ท่านก็มิสูใ้หค้วามสนใจและสนับสนุนเป็นก�าลังใจแก่นักศึกษาและศิลปินเพียงพอ เช่น  

เม่ือเรียนเชิญใหม้าเป็นเกียรติเปิดงาน ท่านก็ไมม่าเอง แต่มอบใหผู้อ่ื้นมาแทนเสียบา้ง”1 ธนิตยงักล่าวอีกวา่ 

ดว้ยเพราะเกรงวา่นักศึกษาและศิลปินจะเสียก�าลงัใจ เขาจึง “พยายามติดต่อเป็นการภายใน แลว้เขา้กราบ

บงัคมทูลพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั เชิญเสด็จพระราชด�าเนินมาทรงเปิดงานแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ก็ทรง

พระเมตตารบัค�ากราบบงัคมทูลเชิญ”2 ดว้ยเหตุน้ี ในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ครั้งท่ี 13 พ.ศ. 2505 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ ไดท้รงเสด็จพระราชด�าเนินมาเป็นองคป์ระธานเปิดนิทรรศการ

การแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติเป็นครัง้แรกในวนัองัคารท่ี 20 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2505 ณ หอศิลป กรมศิลปากร 

โดยมีพลตรีพระเจา้วรวงศ์เธอ กรมหม่ืนนราธิปพงศ์ประพนัธ์ รองนายกรฐัมนตรี เป็นผูก้ราบบังคมทูล

รายงานเก่ียวกบัการแสดง ทั้งน้ี พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ ไดท้รงมีพระราชด�ารสั

เปิดงานแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติครั้งน้ี ความวา่

ขา้พเจา้มีความยนิดีท่ีไดม้าเปิดงานแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ครัง้ท่ี 13 ซ่ึงกรมศิลปากรกบัมหาวทิยาลยั

ศิลปากรไดร้ว่มกนัจดัข้ึนในวนัน้ี การท่ีทางราชการไดจ้ดังานแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติเป็นงานประจ�าปี

และในปีน้ีก็ไดค้ดัเลือกงานศิลปทุกประเภทเขา้แสดง เพ่ือผดุงรกัษาศิลปะของชาติใหถ้าวรและกา้วหนา้

ยิง่ข้ึนน้ันเป็นการสมควรอยา่งยิง่ ศิลปของไทยเจริญรุ่งเรืองมาแต่โบราณกาล บรรพบุรุษของเราได้

พยายามคน้ควา้ประดิษฐข้ึ์นดว้ยความประณีตบรรจง เป็นท่ียกยอ่งสืบต่อมาจนทุกวนัน้ี จงึขอใหศิ้ลปิน

ทั้งหลายรกัษาส่ิงอนัมีค่าน้ีไว ้และช่วยกนัเสริมสรา้งงานดา้นน้ีใหเ้จริญกา้วหน้ายิ่งข้ึน ศิลปกรรม

เป็นการแสดงออกถึงจติใจของชาติ ฉะน้ัน ผูท่ี้เป็นศิลปิน ไมว่า่ในประเภทใด จึง่ควรไดพ้ยายามศึกษา

หาความรูใ้หก้วา้งขวาง เพ่ือท่ีจะไดส้ามารถแสดงจติใจน้ันไดดี้ บดัน้ี ขา้พเจา้ขอเปิดงานแสดงศิลปกรรม

แหง่ชาติครั้งท่ี 13 หวงัวา่งานน้ีจะอ�านวยประโยชน์อยา่งสูงแกบ่รรดาศิลปินและประชาชนผูส้นใจ

ในงานน้ีทัว่กนั3

 

ภำพประกอบ: พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร พรอ้มกบัสมเด็จพระศรีนครินทรา 

บรมราชนนี เม่ือครัง้เสด็จพระราชด�าเนินมาเป็นองคป์ระธานเปิดการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติครัง้ท่ี 13 พ.ศ. 2505 

(ท่ีมำ: จิตติมา อมรพิเชษฐกุ์ล และคณะ, 5 ทศวรรษการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ.)

1 ธนิต อยู่โพธ์ิ. (2512). พระยาอนุมานราชธนเม่ือรบัราชการในกรมศิลปากร. ใน สงัคมศาสตรป์ริทัศน์ฉบับพิเศษ: 

พระยาอนุมานราชธนตามทศันะของคนรูจ้กั. หนา้ 114.
2 แหลง่เดมิ. 
3 สูจบิตัรการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ครัง้ท่ี 13. (2505). หนา้ 3-6.
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

 ขา้งตน้น้ีอาจถือไดว้า่เป็นพระราชด�ารสัอยา่งเป็นทางการฉบบัแรกท่ีทรงมีต่อวงการศิลปะสมยัใหม่

ของไทย ทั้งยงัทรงพระราชทานรางวลัแกศิ่ลปินดว้ย โดยปีดงักล่าวทรงมอบรางวลัแกง่านศิลปะ 4 ประเภท 

คือ จิตรกรรม ภาพพิมพ ์มณัฑนะศิลป และศิลปะของเด็ก1 การเสด็จพระราชด�าเนินมาเป็นองคป์ระธานเปิด

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งน้ีส่งผลท�าใหเ้วทีน้ีไดร้บัการยอมรบัมิใช่แต่เฉพาะในวงการศิลปะเท่าน้ัน 

แต่เป็นในสงัคมวงกวา้งดว้ย ขณะเดียวกนั ยงัส่งผลใหท้รงไดมี้โอกาสทอดพระเนตรผลงานศิลปกรรมของ

ศิลปินรุ่นใหม่ท่ีหลากหลาย กระทัง่ทรงโปรดผลงานของศิลปินบางคนเป็นพิเศษ ดงัเช่นกรณีของ สมโภชน์ 

อุปอินทร ์ ท่ีสรา้งงานจิตรกรรมตามแนวลทัธิบาศกนิ์ยม (Cubism) ส่งเขา้แสดงและไดร้างวลัจากการแสดง

ศิลปกรรมแหง่ชาติหลายครัง้ ซ่ึงศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี ไดเ้คยกล่าวแกส่มโภชน์วา่ พระเจา้อยูห่วัทรงโปรด

ผลงานของเขามาก สอดคลอ้งกบัลาวณัย ์อุปอินทร ์ภรรยาคูชี่วติของสมโภชน์ท่ีกล่าวถึงประเด็นน้ีไวเ้ชน่กนัวา่

ในหลวงโปรดงานสมโภชน์มาก สมยัน้ันดิฉันเคยถวายงานในราชส�านัก มีการจองภาพในนาม

จิตรลดาถึง 2 รูป รูท้นัทีวา่พระองคท่์านทรงซ้ือ เป็นภาพแนวคิวบิสม ์ตรสัผ่าน อ.ศิลป์วา่ คนน้ีจะ

ประสบความส�าเร็จอย่างดีแน่นอนทีเดียว ต่อมา อ.เขียน ยิ้ มศิริ เป็นคณบดี อ.ชลูด น่ิมเสมอ  

เป็นคณบดี ก็ไดร้บัการบอกกล่าวเชน่เดียวกนั อ.สมโภชน์ปล้ืมปิติ น�ามาซ่ึงความตั้งใจจะแสดงงาน

ใหท้อดพระเนตร ใชเ้วลาเตรียมงาน 3 ปี รวบรวมภาพเขียน ประติมากรรม ภาพพิมพ ์225 ช้ิน 

แสดงหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี วนัน้ันเสด็จฯ เป็นการส่วนพระองคท์อดพระเนตรภาพนาน  

3 ชัว่โมง ตนเฝ้าฯ รบัเสด็จ และขอพระบรมราชานุญาตฉายพระรปูดว้ยตนเอง2

 ทั้งน้ีนิทรรศการศิลปกรรมของสมโภชน์ อุปอินทร ์ท่ีลาวณัยก์ล่าวถึงน้ันจดัข้ึนใน พ.ศ. 2514 โดย

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงเสด็จพระราชด�าเนินมาทอดพระเนตร

นิทรรศการน้ีเป็นการส่วนพระองคแ์ละมีพระราชด�ารสักบัศิลปินอยา่งใกลชิ้ด เชน่เดียวกบั ลาวณัย ์อุปอินทร ์

ซ่ึงไดมี้โอกาสเขา้ถวายงานดา้นศิลปะใหแ้กพ่ระองคแ์ละสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ดว้ยเพราะ

ทั้งสองพระองคท์รงทอดพระเนตรผลงานของเธอจากการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติในชว่ง พ.ศ. 2507 - 2508 

โดยเร่ิมตน้จากสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ทรงโปรดผลงานภาพพอรท์เทรต (Portrait) ท่ี

ลาวณัยว์าดใบหนา้มารดาของเธอ (ม.ร.ว.อบลออ ดาวราย) และทรงติดตามรายการสอนศิลปะทางโทรทศัน์

ท่ีลาวณัยเ์ป็นพิธีกรอยูด่ว้ย หลงัจากน้ันจงึทรงกราบทูลพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั รชักาลท่ี 9 วา่ชอบฝีมือ

ของลาวณัย ์จนน�ามาสู่การท่ีทรงรบัสัง่ใหเ้ขา้ไปถวายงานในวงัสวนจิตรลดา ซ่ึงต่อมาในหลวงรชักาลท่ี 9 

ทรงมีพระราชด�ารสัใหเ้ธอเขียนภาพพระบรมวงศานุวงศ ์4 ภาพ “…คือภาพสมเด็จพระพนัวสัสาอยัยกิาเจา้ 

เจา้ฟ้ามหาวชิรุณหิศ เจา้ฟ้าหญิง วไลยอลงกรณ ์สมเด็จพระราชบิดา กรมหลวงสงขลานครินทร ์และเจา้ฟ้า

สมมติวงศว์โรทยั ในปี 2513 ซ่ึงปัจจุบนัภาพทัง้หมดอยูใ่นวงัสวนจติรลดา…”3 ท่ีกล่าวมาสะทอ้นวา่ การเสด็จ

พระราชด�าเนินมาทรงเป็นองคป์ระธานเปิดการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติหรือการท่ีทรงส่งผลงานเขา้รว่มแสดงน้ี 

ไดส่้งผลอนัดีต่อทั้งการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติท่ีไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมในวงกวา้ง ตลอดจนยงัผลสู่

1 ดูรายละเอียดของผูไ้ดร้างวลัในศิลปะแต่ละประเภทไดใ้น, สูจิบตัรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 13 (กรุงเทพฯ:  

กรมศิลปากร, 2505).
2 ไทยโพสต.์ (2561). ยุคคอลเลคชัน่ ‘แมน่�้า’ จากผูน้�าคิวบิสม ์สมโภชน์ อุปอินทร.์ (Online).
3 ลาวณัย ์อุปอินทร ์ศิลปินในราชส�านัก สู่ศิลปินแหง่ชาติ. Trust ฉบบัท่ี 40. (Online).
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เหล่าศิลปินท่ีไดก้�าลงัใจจากพระองคท่ี์ทรงสนพระราชหฤทยัในงานศิลปกรรมและทรงสนับสนุนศิลปิน รวมถึง

ศิลปินบางคนยงัไดร้บัโอกาสใหเ้ขา้ถวายงานดา้นน้ีแก่พระองคอี์กดว้ย อย่างไรก็ตาม ไม่มีผูใ้ดคาดคิดว่า 

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 13 น้ีจะเป็นการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งสุดทา้ยในชีวิตของ

ศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี เน่ืองจากหลงัเสร็จส้ินการแสดงลงในช่วงเดือนมีนาคม ศาสตราจารยศิ์ลป์ได้

ถึงแกก่รรมในวนัท่ี 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2505 ยงัความโศกเศรา้แกทุ่กฝ่ายยิง่ 

 เม่ือการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติเขา้สู่ครั้งท่ี 14 ใน พ.ศ. 2506 ปีน้ียงัถือเป็นอีกครั้งส�าคญัของ

งานดังกล่าว เน่ืองจากในหลวงรชักาลท่ี 9 ทรงส่งผลงานจิตรกรรมฝีพระหตัถ์เขา้ร่วมแสดงในการแสดง

ศิลปกรรมแห่งชาติเป็นปีแรก ผลงานจิตรกรรมฝีพระหตัถ์ของพระองคส์ะทอ้นไดดี้ถึงอิทธิพลท่ีทรงไดร้บั

จากแนวคิดและกระบวนการสรา้งสรรคข์องศิลปะสมยัใหมจ่ากโลกตะวนัตกอยา่งชดัเจน ภาพวาดฝีพระหตัถ์

ของพระองคส์ะทอ้นถึงเสรีภาพในการแสดงออกและอารมณค์วามรูสึ้กภายในมากกวา่การเนน้ความเหมือนจริง

เชน่เดียวกบัดนตรีแจส๊ท่ีทรงใหค้วามสนพระราชหฤทยัอยา่งมากเชน่กนั1 ทั้งน้ีการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ

ชว่งตน้ทศวรรษ 2490 กระทัง่ถึงตน้ทศวรรษ 2500 มกัไดร้บัค�าวจิารณจ์ากผูช้มท่ีตั้งขอ้สงสยัในงานศิลปะ

ท่ีจดัแสดงแต่ละช้ินซ่ึงส่วนใหญ่รบัอิทธิพลจากศิลปะสมยัใหมข่องตะวนัตกมาอยา่งเต็มท่ี แต่งานศิลปะแบบจารีต

หรืองานศิลปะแบบเหมือนจริงท่ีผูช้มส่วนใหญ่คุน้เคยน้ันไมค่อ่ยปรากฏ ศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี มกัจะสะทอ้น

ประเด็นน้ีในบทความของเขา ดงัตอนหน่ึงของบทความในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2493 วา่ 

“หากประชาชนประเทศใดท่ียงัแต่นิยมชมชอบเฉพาะภาพจติรกรรมหรือภาพป้ันท่ีเป็นศิลปะเหมือนจริงราวกบั

เป็นรูปถ่าย ความเจริญกา้วหนา้ทางสุนทรียภาพของประเทศชาติยอ่มเป็นไปอยา่งเช่ืองชา้และยากล�าบาก”2

 ผลงานศิลปะท่ีผสานเน้ือหาเร่ืองราวท่ีแสดงถึงความเป็นไทยเขา้กบัรปูแบบอิทธิพลจากศิลปะสมยัใหม่

ของตะวนัตกหลายช้ินในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติเร่ิมถูกตั้งค�าถามจากปัญญาชนฝ่ายอนุรกัษ์นิยมท่ีแสดง

ความคิดผ่านส่ือส่ิงพิมพ ์ดงัขอ้วจิารณข์อง ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ไดก้ล่าวถึงผลงานในการแสดงศิลปกรรม

แห่งชาติ ครั้งท่ี 2 น้ีว่า พยายามจะสรา้งงานเลียนแบบศิลปินตะวนัตกโดยไม่รูว้่าตนเองก�าลงัท�าอะไรอยู ่ 

“…เพราะภาพแต่ละภาพน้ันลว้นแต่ตะโกนกูก่อ้งดว้ยเสียงอนัดงัวา่ ‘โกแก็ง’ หรือ ‘แวนก็อค’หรือ ‘ซลัวาดอร ์ดาลี’ 

อยา่งบาดหบูาดตาเป็นท่ีสุด”3 ภายหลงัใน พ.ศ. 2501 ศาสตราจารยศิ์ลป์ไดช้ี้แจงต่อค�าวิจารณล์กัษณะน้ีวา่ 

“การท่ีศิลปินปัจจุบนัแสดงงานของเขาออกมาดว้ยวิธีการอยา่งใดน้ัน ก็ตอ้งข้ึนอยูแ่ก่อารมณเ์ฉพาะตวัและ

การตดัสินใจของศิลปินเอง เขาเป็นคนไทย ฉะน้ันศิลปของเขาก็ตอ้งเป็นไทยดว้ย แมว้า่สายตาของคนทัว่ไป

ยงัไม่อาจมองเห็นลกัษณะความเป็นไทยเช่นน้ันไดแ้จ่มแจง้ก็ตาม”4 ซ่ึงสะทอ้นว่า ในการแสดงศิลปกรรม

แห่งชาติยุคศิลป์ พีระศรี หน่ึงในขอ้ขัดแยง้หรือขอ้ถกเถียงท่ีส�าคัญคือ การท่ีรูปแบบของศิลปะท่ีแสดง 

ความเป็นไทยในแบบประเพณีท่ีประชาชนส่วนใหญ่คุน้ชินไมค่อ่ยปรากฏเท่ากบังานศิลปะรปูแบบใหมท่ี่ไดร้บั

อิทธิพลของศิลปะสมยัใหมจ่ากโลกตะวนัตก

1 ใน พ.ศ. 2506 น้ีพระองคย์งัทรงโปรดให ้ออสการ ์โคคอชกา (Oskar Kokoschka) จิตรกรชาวออสเตรียเขา้เฝ้าในระหวา่ง

ท่ีเสด็จประพาสยุโรป เพ่ือถวายค�าแนะน�าในการวาดภาพดว้ย โคคอชกาไดช่ื้อวา่เป็นจิตรกรผูมี้ผลงานโดดเด่นในแนวทาง

ศิลปะลทัธิเอ็กเพรสชัน่นิสมเ์ป็นอยา่งมาก ดูเพ่ิมเติมไดใ้น อภินันท ์โปษยานนท,์ “ความเป็นไทย : 6 ทศวรรษแหง่ศิลปะ

สมยัใหมแ่ละร่วมสมยั,” นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติ ศิลปะแหง่รชักาลท่ี 9: 6 ทศวรรษศิลปะไทย (กรุงเทพฯ: มลูนิธิหอศิลปะ

แหง่รชักาลท่ี 9, 2550), หนา้ 31.
2 ศิลป พีระศรี. (2493). การประจกัษ์แหง่ศิลป. ใน สูจบิตัรการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ท่ี 2. เอกสารไมร่ะบุหนา้ท่ีพิมพ.์
3 คึกฤทธ์ิ ปราโมช, ม.ร.ว. (2493). คอลมัน์เก็บเล็กผสมนอ้ย ใน สยามรฐัรอบปี 2493 ฉบบัพิเศษรอบปีแรก. หนา้ 124.
4 ศิลป พีระศรี. (2501). ศิลป เป็นส่ิงจ�าเป็นหรือ?. ใน สูจบิตัรการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ครัง้ท่ี 9. หนา้ 4-5.
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

 ในท่ีน้ีผูเ้ขียนวเิคราะหว์า่ ผลงานจิตรกรรมฝีพระหตัถข์องในหลวงรชักาลท่ี 9 ท่ีทรงเร่ิมส่งเขา้ร่วม

ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 14 ประจ�าปี พ.ศ. 2506 อาจมีส่วนอยา่งมากท่ีท�าใหป้ระชาชนเร่ิม

เปิดรับงานศิลปะท่ีมีรูปแบบจากศิลปะสมัยใหม่ของตะวนัตกมากข้ึน เน่ืองจากผลงานศิลปะลักษณะน้ี

นอกจากจะเป็นพระราชนิยมของพระองคแ์ลว้ ยงัทรงสรา้งสรรคผ์ลงานข้ึนเป็นจ�านวนมากจนเป็นท่ีรบัรูแ้ก่

สาธารณชนทัว่ไปอีกดว้ย ถึงกระน้ันตอ้งกล่าววา่ แมพ้ระองคจ์ะทรงมีพระราชนิยมสรา้งสรรคง์านจิตรกรรม

ฝีพระหตัถต์ามแบบศิลปะสมยัใหม่ของตะวนัตกก็ตาม แต่อีกดา้นหน่ึง ยงัทรงใหค้วามส�าคญัในการรกัษา

และสนับสนุนการพฒันางานศิลปะแบบไทยประเพณีหรือศิลปะไทยประเพณีท่ีผสมผสานกบัรปูแบบของศิลปะ

ตะวนัตกดว้ย ดงัปรากฏวา่ในช่วง พ.ศ. 2506 ทรงมีพระราชปรารภแสดงความหว่งใยท่ีศิลปินจ�านวนมาก

ขณะน้ันนิยมสรา้งงานศิลปะแบบตะวนัตกกนัมากกวา่ท่ีจะรกัษาฟ้ืนฟูและพฒันาศิลปะไทย ทรงพระกรุณา

โปรดเกลา้ฯ ใหก้ลุ่มชา่งเขียนไทย เขา้เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ พระต�าหนักจติรลดารโหฐาน เพ่ือตระเตรียม

งานแสดงภาพเขียนของ เหม เวชกร และเพ่ือน กระทัง่ในวนัท่ี 20 มีนาคม พ.ศ. 2506 พระบาทสมเด็จ

พระเจา้อยูห่วั รชักาลท่ี 9 และสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ไดเ้สด็จพระราชด�าเนินไปในงานแสดง

ศิลปกรรมภาพเขียนยุค 2 ของเหม เวชกร และเพ่ือน ท่ีโรงเรียนเพาะช่าง พระนคร ซ่ึง “การจดังานแสดง

ศิลปกรรมภาพเขียนครั้งน้ีสืบเน่ืองมาจากท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัไดมี้พระราชโองการโปรดเกลา้ฯ 

ใหส้โมสรโรตาร่ีในประเทศไทยเป็นผูจ้ดัข้ึน โดยพระราชทานพระราชด�าริว่า ภาพท่ีจะน�าออกแสดงครั้งน้ี 

ควรเป็นภาพท่ีแสดงถึงวฒันธรรมความเป็นอยู ่ชีวติท่ีแทจ้ริงของคนไทย ในแบบและจนิตนาการของจติรกรไทยแท”้1 

 ถึงกระน้ัน ในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติครัง้ท่ี 15 จดัข้ึนระหวา่งวนัท่ี 4 กรกฏาคม – 4 สิงหาคม 

พ.ศ. 2507 ณ อาคารพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ พระนคร พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ 

ทรงโปรดเกลา้พระราชทานภาพจติรกรรมฝีพระหตัถเ์ขา้รว่มแสดงจ�านวนถึง 7 ภาพ ผลงานของพระองคย์งัเนน้

แสดงออกทางอารมณแ์ละศิลปะแบบเหนือจริง ทั้งทรงเสด็จพระราชด�าเนินมาเป็นองคป์ระธานเปิดการแสดง

ครั้งน้ีดว้ย หากพิจารณาจากผลงานท่ีถูกคดัเลือกเขา้รว่มแสดงส่วนใหญ่ซ่ึงมีภาพตีพิมพล์งในสูจบิตัรจะพบวา่ 

ภาพรวมของผลงานในปีน้ีท่ีมีบทบาทอยา่งมากคือ งานศิลปะแบบนามธรรมและก่ึงนามธรรม 

 การแสดงครัง้น้ีมี ธนิต อยูโ่พธ์ิ เป็นประธานคณะกรรมการตดัสิน ส่วนคณะกรรมการมีจ�านวน 12 คน2 

อยา่งไรก็ตาม ภาพท่ีกลายเป็นประเด็นขดัแยง้ในครัง้น้ีคือ ภาพรางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 1 เหรียญทองประเภท

จิตรกรรม ช่ือภาพ “ชกักระดาน หมายเลข 2” โดย ประพฒัน์ โยธาประเสริฐ

ภำพประกอบ “ชกักระดาน หมายเลข 2” โดย ประพฒัน์ โยธาประเสริฐ

(ท่ีมำ: จิตติมา อมรพิเชษฐกุ์ล และคณะ, 5 ทศวรรษการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ.)

1 อ�านาจ เย็นสบาย. (2533). การวเิคราะหค์วามขดัแยง้ทางความคิดท่ีปรากฏในผลงานการวจิารณข์องวงการทศันศิลป์ 
ตัง้แตห่ลงัเหตกุารณส์งครามโลกครัง้ท่ี 2 จนถงึ พ.ศ.2531. ปริญญานิพนธ ์กศ.ม.(ศิลปศึกษา). หนา้  83.

2 ประกอบดว้ย ม.จ.สมยัเฉลิม กฤดากร ม.จ.ยาใจ จิตรพงศ ์ม.จ.การวิก จกัรพนัธุ ์ มีเซียม ยิบอินซอย พินิจ สมบติัศิริ  
เหม เวชกร ชิต เหรียญประชา เฟ้ือ หริพิทกัษ์ ชลดู น่ิมเสมอ สวสัด์ิ ตนัติสุข ทว ีนันทขวา้ง และ เขียน ยิ้ มศิริ.
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 สิทธิธรรม โรหิตะสุข เคยกล่าวถึงภาพน้ีวา่ ศิลปินน�าเน้ือหาจากประเพณีของชาวบา้นไทยโบราณ

มาถ่ายทอด ถึงกระน้ัน เขามิไดเ้ขียนภาพน้ีในลกัษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณี แต่ผสมผสานกลวธีิสรา้ง

จิตรกรรมแบบศิลปะสมยัใหมเ่ขา้ไปดว้ย กล่าวคือ มีการสรา้งระยะของภาพดว้ยการใชแ้สงและเงา พรอ้มทั้ง

วางรูปแบบภาพโดยใชท้ศันียภาพเชิงเสน้ (Linear Perspective) ตามแบบแผนศิลปะหลกัวชิาของตะวนัตก 

ถือไดว้่าภาพน้ีมีส่วนผสมระหว่างเน้ือหาในแบบไทยประเพณีกบัรูปแบบของศิลปะหลกัวิชาของตะวนัตก1  

ท่ีส�าคญัคือ ในหลวงรชักาลท่ี 9 ทรงซ้ือภาพช้ินน้ีไปกอ่นท่ีจะมีการประกวดดว้ยเหตุผลวา่ แมพ้ระองคจ์ะไมไ่ด้

ชอบงานแนวน้ี แต่ทรงมีพระราชประสงคจ์ะซ้ือไปใหช้าวต่างประเทศ ซ่ึงพระองคต์อ้งการใชโ้อกาสน้ีเผยแพร่

ความเป็นไทย เร่ืองน้ีพระองคท์รงรบัสัง่ต่อหนา้ศิลปินจากมหาวทิยาลยัศิลปากร 2 คนท่ีเขา้ไปถวายงานในวงั 

คือ ลาวณัย ์อุปอินทร ์และ ทว ีนันทขวา้ง ดงัท่ี ลาวณัย ์อุปอินทรเ์คยใหส้มัภาษณล์งในงานศึกษาของ รวเิทพ 

มุสิกะปาน ไวต้อนหน่ึงวา่

มีอยู่วนัหน่ึงไดเ้ขา้ไปท่ีในวงั รูสึ้กจะเป็นวงัสวนจิตรลดาระหว่างท่ีนัง่อยู่ไดเ้ถียงกับอาจารยท์ว ี 

นันทขวา้ง เร่ืองน้ี [หมายถึงเร่ืองกรณีชกักระดาน หมายเลข 2, นายสิทธิธรรม โรหิตะสุข ผูเ้ขียน] 

โดยไม่ทราบว่าในหลวงไดม้าประทบัยืนอยู่ดา้นหน้า ท่านทรงรบัสัง่ว่าหยุดก่อนทั้งสองคนใหฉ้ัน 

ไดอ้ธิบายกอ่น ท่ีอาจารยบ์อกวา่ท่ีคณะกรรมการเห็นวา่ฉนัชอบงานดา้นน้ี จริงๆ แลว้ไมใ่ช ่ ท่ีจริง

ฉนัซ้ือเพราะฉนัซ้ือไปใหฝ้รัง่ แลว้ใหเ้ขาไปติดท่ีต่างประเทศ เพราะฉะน้ันก็ตอ้งการไดผ้ลงานท่ีเป็น

ลกัษณะไทยๆ แต่ฉนัไมไ่ดช้อบ เพียงแต่ตอ้งการเผยแพร่ผลงานท่ีมีลกัษณะของความเป็นไทย2

 ภาพชกักระดาน หมายเลข 2 กลายเป็นชนวนของประเด็นความขดัแยง้ เน่ืองจากศิลปินรุ่นใหม่

จ�านวน 14 คน น�าโดย ด�ารง วงศอุ์ปราช ประทว้งคณะกรรมการตดัสินและขอถอนผลงานจากการแสดงครัง้น้ี3 

พิริยะ ไกรฤกษ์ และ เผ่าทอง ทองเจอื ยงัไดก้ล่าวถึงเหตุผลของการประทว้งน้ีวา่ “พวกเขากล่าวหาคณะกรรมการ

วา่ล�าเอียงในการใหร้างวลัเหรียญทองแกศิ่ลปินภาพไทยคนหน่ึง ซ่ึงกอ่นหนา้น้ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั

ทรงซ้ือภาพของเขาไป ส่วนงานสมยัใหม่หลายช้ินซ่ึงเป็นผลงานของศิลปินหนุ่มสาวท่ีมีอนาคตไกลกลบัถูก

ปฏิเสธ”4 ความขัดแยง้น้ีมีการออกมาโตต้อบและช้ีแจงกันทั้งฝ่ายศิลปินหนุ่มกลุ่มผู้ประทว้งและฝ่าย 

คณะกรรมการตดัสิน เช่นในส่วนผูป้ระทว้งอยา่งด�ารง วงศอุ์ปราช กล่าววา่ “ผมไมไ่ดป้ระทว้งประพฒัน์แต่

ประทว้งการตดัสินของกรรมการวา่จริงๆแลว้ศิลปะสมยัใหม่ควรไดร้บัการสนับสนุนผิดหวงันักวิชาการไทย

แทนท่ีจะบอกวา่เป็นความขดัแยง้ทางศิลปะ กลบับอกวา่เป็นเร่ืองของการอิจฉา…เป็นการประทว้งกรรมการ

ท่ีกุมบังเหียนอยู่ท่ีเป็นพวกไม่พัฒนาตัวเองและออกจะไม่ยอมรับศิลปะนามธรรมดว้ย”5 ขณะท่ีหน่ึงใน 

คณะกรรมการอยา่งสวสัด์ิ ตนัติสุข ไดเ้คยใหส้มัภาษณก์บั รวเิทพ มุสิกะปาน ไว ้ซ่ึงในงานศึกษาของสิทธิธรรม 

1 สิทธิธรรม โรหิตะสุข. (2557). ประวตัิศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทย ตัง้แต่ช่วงทศวรรษ 2480 –
ทศวรรษ 2530. วทิยานิพนธ ์(อ.ด.). หนา้ 233.

2 รวิเทพ มุสิกะปาน. (2543). การศึกษาปัญหาความขดัแยง้ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2507 ถึงปี 
พ.ศ. 2524. ปริญญานิพนธ.์ (ศป.ม.). หนา้ 55.

3 ศิลปินท่ีท�าการประทว้งคณะกรรมการทั้ง 14 คนประกอบดว้ย ด�ารง วงศอุ์ปราช อนันต ์ปาณินท ์ พิชยั นิรนัดร ์ปรีชา 
อรชุนกะประวติั เลา้เจริญ ทว ีรชันีกร นพรตัน์ ลิวสิิทธ์ิ เปร่ือง เปล่ียนสายสืบ ก�าธร วกิรวงศว์ณิช จรญู บุญสวน อวบ สาณะเสน 
พนม สุวรรณนาถเสรี นิลประพนัธ ์และสุพจน์ จนัทรท์วี, อา้งจาก, Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand: 
Nineteenth and Twentieth Centuries, 1992 ,p.113.

4 พิริยะ ไกรฤกษ์ และเผ่าทอง ทองเจือ. (2525).ศิลปกรรมหลงั พ.ศ. 2475. หนา้ 35.
5 รวเิทพ มุสิกะปาน. (2543). หนา้ 44.
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

โรหิตะสุข ไดก้ล่าวสรุปไวว้า่ การใหร้างวลัแก่ผลงานของประพฒัน์น้ันเป็นเสียงของคณะกรรมการส่วนใหญ่

อาจมีกรรมการบางคนท่ีไม่เห็นดว้ย แต่ถา้คณะกรรมการเสียงส่วนใหญ่มี 70 เปอรเ์ซ็นต์ก็น่าพอใจแลว้

สวสัด์ิยงัอธิบายวา่ ในรอบตดัสินมีผลงานท่ีเขา้รอบไปจ�านวน 2 ช้ิน คืองานของประพฒัน์และงานศิลปะแบบ

นามธรรม บงัเอิญมีการใหค้ะแนนเสียงท่ีเท่ากนัจงึตอ้งใหป้ระธานคณะกรรมการในวนัน้ัน คือ อาจารยเ์ฟ้ือ 

หริพิทกัษ์ เป็นผูต้ดัสินช้ีขาด สวสัด์ิมองวา่ ศิลปินท่ีท�าการประทว้งมองวา่ผลงานอนัดบัสองน้ันดีกวา่ สมยัใหมก่วา่ 

“แต่เราจะปฏิเสธไมไ่ดว้า่ของประพฒัน์ไมดี่ ไมไ่ด้1 ความขดัแยง้ในลกัษณะน้ีถือไดว้า่เกิดข้ึนเป็นครัง้แรกตั้งแต่ 

มีการจดัการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติมา2 

 ในช่วงเวลาน้ัน กรณีภาพชกักระดาน หมายเลข 2 ถูกน�ามาพูดถึงกนัทั้งท่ีเป็นขอ้เท็จจริงและ 

ค�าบอกเล่าจากบุคคลต่างๆ ท่ีมีความแตกต่างกันในรายละเอียดพอสมควร นอกจากการประทว้งแลว้  

กลุ่มศิลปินยงัขอถอนผลงานท่ีไดร้บัคดัเลือกใหเ้ขา้ร่วมแสดงครั้งน้ีดว้ย ปรากฏวา่กรมศิลปากร หน่วยงาน 

ท่ีจดัการประกวดรว่มกบัมหาวทิยาลยัศิลปากร “ไดขู้ว่า่จะลงโทษศิลปินเหล่าน้ี”3 แต่ในท่ีสุดก็มิไดมี้การลงโทษ

เกิดข้ึน “เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงลงมาไกล่เกล่ียขอ้พิพาทน้ีดว้ยพระองคเ์อง ทรงเชิญศิลปิน

กลุ่มท่ีเคล่ือนไหวประทว้งกบักลุ่มคณะกรรมการเขา้ไปในพระราชวงัสวนจติรลดาเพ่ือรว่มรบัประทานอาหาร

และทรงจดัเล้ียงน�้าชา”4 สวสัด์ิ ตนัติสุข หน่ึงในกรรมการท่ีไดร้บัเชิญเขา้วงัครัง้น้ันยงัใหส้มัภาษณว์า่ “ทรงรบัสัง่

ใหอ้อกความคิดเห็นแนะน�า วิจารณ์ภาพเขียนฝีพระหตัถศิ์ลปะของพระองค ์ ท่านทรงท�าใหผู้ท่ี้เป็นศิลปิน 

และผูท่ี้เก่ียวขอ้งอยูใ่นวงการศิลปะเห็นวา่งานศิลปะน้ันสามารถติชมและวิจารณไ์ด”้5 ความขดัแยง้จึงยุติลง

หลงัจากการไกล่เกล่ียครั้งน้ีผ่านไป ดว้ยพระมหากรุณาธิคุณของในหลวงรชักาลท่ี 9 ท่ีทรงมิตอ้งการใหเ้กิด

ความขดัแยง้กนัในหมูศิ่ลปินและคณาจารยท์ั้งหลาย

พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร กับกำรแสดงศิลป

นำนำชำตคิรั้งท่ี 1 เพ่ือหอศิลป พีระศรี
 การแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ โดยการริเร่ิมของศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 มิได้

เกิดข้ึนเพียงเพ่ือยกระดบัศิลปะของไทยใหมี้มาตรฐานเป็นท่ียอมรบัในเวทีศิลปะระดบัโลกเท่าน้ัน แต่ยงัเพ่ือ

ยกระดบัใหอ้าชีพศิลปินเป็นท่ียอมรบัและสามารถท่ีจะเล้ียงชีพไดด้ว้ยการจ�าหน่ายผลงานของตน นอกจาก

อาจารยศิ์ลป์จะตอ้งการใหป้ระชาชนสนใจเขา้ชมการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติและคาดหวงัวา่หน่วยงานของ

รฐับาล เอกชน ชนชั้นสูงผูมี้ทรพัยท์ั้งหลายจะสนใจซ้ือผลงานไปประดบัตกแต่งอาคารบา้นเรือนหรือสถานท่ี

ราชการบา้งแลว้ ยงัไดเ้รียกรอ้งการสนับสนุนจากภาครฐัใหส้รา้ง “หอศิลป์” อีกดว้ย ดังท่ีอาจารยศิ์ลป์ 

เคยสะทอ้นวา่

1 สิทธิธรรม โรหิตะสุข. (2557). ประวตัิศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทย ตัง้แต่ช่วงทศวรรษ 2480 –

ทศวรรษ 2530. วทิยานิพนธ ์(อ.ด.). หนา้ 235.
2 ผูส้นใจสามารถดูรายละเอียดและการวิเคราะหก์รณี “ชกักระดาน หมายเลข 2” น้ีเพ่ิมเติมไดใ้น สิทธิธรรม โรหิตะสุข.

(2557). ประวติัศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทย ตั้งแต่ทศวรรษ 2480 ถึง ทศวรรษ 2530. วทิยานิพนธ์

ระดบัดุษฎีบณัฑิต สาขาประวติัศาสตร ์คณะอกัษรศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวทิยาลยั.
3 พิริยะ ไกรฤกษ์ และเผ่าทอง ทองเจือ. (2525). ศิลปกรรมหลงั พ.ศ. 2475. หนา้ 35.
4 สิทธิธรรม โรหิตะสุข. (2557). หนา้ 236.
5 รวิเทพ มุสิกะปาน. (2543). การศึกษาปัญหาความขดัแยง้ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2507 ถึงปี 

พ.ศ. 2524. ปริญญานิพนธ ์กศม. (ศิลปศึกษา). หนา้ 56.



78 วารสารประวัติศาสตร์ 2562 JOURNAL OF HISTORY 2019

ประเทศไทยเป็นสมาชิกของสหประชาชาติประเทศหน่ึง ฉะน้ัน จึงตอ้งติดต่อกบัโลกภายนอก ศิลป

โบราณของเราไดร้บัการยกยอ่งเป็นอยา่งสูง และชาวต่างประเทศท่ีมาเยอืนประเทศไทย ท่ีมุง่มาชม

ความรุง่เรืองของอดีตก็ใครจ่ะเห็นความเป็นไปของศิลปปัจจุบนัดว้ย ส่ิงแรกท่ีชาวต่างประเทศเหล่าน้ี

ถามคือ หอศิลปสมยัใหม ่เราก็ไดแ้ต่ตอบซ�า้ๆ อยูเ่สมอวา่ “เสียใจ เสียใจจริง เรายงัไมมี่หอศิลปสมยัใหม”่ 

ค�าตอบเชน่น้ียอ่มเป็นส่ิงไมส่บายใจแกผู่ท่ี้เขา้ใจถึงคา่ของค�าถามอยูม่าก ประเทศอินเดีย ปากีสถาน 

จนี ญ่ีปุ่น ฟิลิปปินส ์และมลาย ูเขามีคณะมนตรีศิลปและหอศิลปสมยัใหมห่ลายแหง่ เรามีความใฝ่สูง

อยา่งเต็มท่ีในเร่ืองการแขง่ขนักนัในชาติ เราอาจใชเ้งินสกัสองหรือสามลา้นบาทส�าหรบัสรา้งหอศิลป

อนัถาวรข้ึนมา เพ่ือใหป้ระชาชนของเราไดนิ้ยมชมชอบการแสดงออกของศิลปินร่วมสมยัไดใ้นท่ีสุด 

ในขั้นเร่ิมตน้ขอแต่เพียงอาคารท่ีเหมาะสมสกัอาคารหน่ึงเท่าน้ัน มิฉะน้ันแลว้การท่ีเราจะแข่งขนั

กบัชาติอ่ืนๆ เขาในเร่ืองเก่ียวกบัศิลปก็มิอาจเป็นไปอยา่งสมบรูณ์1

 ดร.ป๋วย อ๊ึงภากรณ ์ ซ่ึงขณะน้ันด�ารงต�าแหน่งผูว้่าการธนาคารแห่งประเทศไทยและผูอ้�านวยการ

ส�านักงบประมาณ เป็นผูห้น่ึงท่ีไดอ่้านขอ้เขียน “ขอ้คิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติครั้งท่ี 12” ของ

อาจารยศิ์ลป์ใน สูจิบตัรการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติครั้งท่ี 12 พ.ศ. 2504 ซ่ึงสะทอ้นปัญหาท่ีประเทศไทย

ขาดหอศิลป์สมยัใหมอ่ยา่งชดัเจนและแสดงความเสียใจต่อชาวต่างประเทศท่ีไทยยงัไมมี่หอศิลป์น้ีอยา่งเปิดเผย 

ดงัท่ีอาจารยป๋์วยไดเ้คยบนัทึกถึงเร่ืองน้ีไวใ้นวนัท่ี 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2511 มีความตอนหน่ึงวา่

…ในฐานท่ีผมเป็นผูอ้�านวยการ ส.งบประมาณอยูใ่นขณะน้ัน บอกแกวา่ผมจะชว่ยแกปั้ญหาให ้on watching 

basis รฐับาลออก 50% ศจ.ศิลป์ กบัพรรคพวก raising funds 50% ศจ.ศิลป์ ก็ตกลงและนัดดว้ยวา่ 

ให ้ศจ.ศิลป์เอาแบบแปลนกอ่สรา้งมาใหดู้ แบบแปลนของแก modern มาก เงินรวมแลว้ไมก่ี่แสน 

แต่ยงัไมท่นัจะท�าอะไร ศจ.ศิลป์ก็ตาย ผมก็ออกจาก ส.งบประมาณ แต่ไดต้ั้งเงินใหใ้นงบประมาณ 

แลว้ผูอ้�านวยการงบประมาณต่อมาก็ช่วยจดัการดา้นงบประมาณให ้พวกเราจึงก่อตั้งมูลนิธิข้ึน

ท�าการตลอดมา มีเร่ืองหลายเร่ืองท่ีท�าใหช้กัชา้ ทั้งๆ ท่ี raised เงินมาไดต้ั้งแต่ 07…2

 หลงัการพดูคุย อาจารยป๋์วยไดต้ั้งงบประมาณส�าหรบัสรา้งหอศิลป์ไวต้ามท่ีตกลงกบัอาจารยศิ์ลป์ 

แต่ไมมี่ใครคาดคิดวา่ วงการศิลปะของไทยจะสูญเสียอาจารยศิ์ลป์ พีระศรี ไปในวนัท่ี 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2505 

ถึงกระน้ัน การระดมทุนเพ่ือสรา้งหอศิลป์ยงัคงด�าเนินต่อไป โดยในระหวา่งวนัท่ี 28 พฤศจกิายน – 20 ธนัวาคม 

พ.ศ. 2506 ลูกศิษยแ์ละผูท่ี้นับถืออาจารยศิ์ลป์ไดร้่วมกนัจดันิทรรศการศิลปะข้ึน ณ หอ้งแสดงนิทรรศการ

ของ “องคก์ารส่งเสริมการท่องเท่ียวแหง่ประเทศไทย” (อ.ส.ท.) ซ่ึงขณะน้ันตั้งอยูบ่ริเวณถนนศรีอยุธยา โดยมี

วตัถุประสงคห์ลกัคือ “เพ่ือหารายไดส้รา้งอนุสาวรียศิ์ลป พีระศรี และสมทบทุนการสรา้งหอศิลป พีระศรี”3 

ต่อมามีคณะบุคคลท่ีเล่ือมใสศรทัธาอาจารยศิ์ลป์รว่มกนักอ่ตั้ง “มลูนิธิหอศิลป พีระศรี” ข้ึน “…ไดร้บัอนุญาต

ใหต้ัง้เป็นมลูนิธิไดเ้ม่ือวนัท่ี 6 มีนาคม พ.ศ. 2507”4 คณะผูก้อ่ตัง้มลูนิธิน้ีประกอบดว้ย “ม.ร.ว.พนัธุทิ์พย ์บริพตัร 

1 ศิลป พีระศรี. (2504). ขอ้คิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 12. ใน สูจิบตัรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ 

ครัง้ท่ี 12. หนา้ 11.
2 จุมพล บุณยเพ็ญ และธญัญา ผลอนันต.์ (2531). สมดุภาพอาจารยป๋์วย. หนา้ 139.
3 วบิลูย ์ล้ีสุวรรณ. (2548). ศิลปะในประเทศไทย จากศิลปะโบราณในสยาม ถงึศิลปะสมยัใหม่. หนา้ 356.
4 ด�ารง วงศอุ์ปราช. (2527). ความเป็นมาของหอศิลป พีระศรี. ใน มหกรรมศิลป พีระศร.ี หนา้ 30. 
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

เป็นประธาน ดร.ป๋วย อ๊ึงภากรณ ์เป็นรองประธาน ส่วนกรรมการประกอบดว้ย นายธนิต อยูโ่พธ์ิ (อธิบดี

กรมศิลปากรสมยัน้ัน) หมอ่มเจา้การวกิ จกัรพนัธุ ์นางมีเซียม ยบิอินซอย นางเจ.แซมมวลส ์คุณภุชงค ์เพง่ศรี 

และมีอาจารยพ์ทัยา สายห ูเป็นกรรมการและเลขานุการ”1 มีหนา้ท่ีหาทุนเพ่ือจดัสรา้งหอศิลป์ใหส้�าเร็จ โดยเร่ิม

ท�าการประชุมครัง้แรกในวนัท่ี 3 กนัยายน พ.ศ. 2507 ณ วงัสวนผกักาด2 ต่อมามลูนิธิน้ีไดเ้ป็นเจา้ภาพจดังาน

ครั้งส�าคญัข้ึนในระหวา่งวนัท่ี 11-25 กุมภาพนัธุ ์พ.ศ. 2508 คือ “อนุสรณศิ์ลป พีระศรี การแสดงศิลป

นานาชาติ ครัง้ท่ี 1” (1st International Art Exhibition) ณ โรงละครแหง่ชาติ เพ่ือหารายไดส้มทบทุนจดัสรา้ง

หอศิลป พีระศรี ผูจ้ดัยงัไดร้บัพระมหากรุณาธิคุณอยา่งสูงจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร ทรงโปรดเกลา้ฯ พระราชทานงานจิตรกรรมฝีพระหตัถ์ร่วมแสดงขณะท่ี “สมาคมศิลปิน

อเมริกนั” (Associated American Artists Gallery) และสถานทูตหลายแห่ง ประกอบดว้ย “สถานทูตจีน 

สถานทูตเดนมารก์ สถานทูตเยอรมนั สถานทูตอินโดนีเซีย สถานทูตอิตาลี สถานทูตญ่ีปุ่น สถานทูตลาว 

สถานทูตมาเลเซีย สถานทูตเนอเธอแลนด ์สถานทูตฟิลิปินส ์สถานทูตสวสิ” ไดบ้ริจาคงานศิลปะหลายประเภท

ของศิลปินเพ่ือใชใ้นการระดมทุนครั้งน้ีดว้ย 

 ศิลปินท่ีส่งผลงานเขา้แสดงครั้งน้ี อาทิ สมโภชน์ อุปอินทร ์ด�ารง วงศอุ์ปราช ก�าจร สุนพงษ์ศรี 

พนม สุวรรณนาถ พีระ พฒันะพีระเดช อ�านวย หุนสวสัด์ิ พิชยั นิรนัดร ์วีระ โยธาประเสริฐ ฯลฯ รวมถึง 

ม.ล.ปุ่ม มาลากุล ดว้ย ด�ารง วงศอุ์ปราช ไดก้ล่าวถึงรายไดจ้ากการจดักิจกรรมครัง้น้ีวา่ “เงินทุนจ�านวนมากไดจ้าก

การขายผลงานของศิลปินท่ีบริจาคใหใ้นการแสดงศิลปนานาชาติเม่ือ พ.ศ. 2508 เป็นเงิน 982,267.45 บาท 

มลูนิธิ เจ.ดี.อาร.์ท่ีสาม บริจาค 103,250.00 บาท รฐับาลไดจ้ดัสรรงบประมาณจ�านวน 1 ลา้นบาท เป็นเงิน

อุดหนุนผ่านกรมศิลปากร”3 ขณะท่ี หม่อมเจา้การวิก จกัรพนัธุ ์ทรงเขียนบทความเร่ือง “พระบาทสมเด็จ

พระเจา้อยู่หวัและงานศิลปะ” ตีพิมพใ์นสูจิบัตรการแสดงครั้งน้ี กล่าวถึงความสนพระราชหฤทัยในงาน

ศิลปกรรมของพระองค์และบางตอนยังกล่าวถึงการอุปถัมภ์วงการศิลปะของพระองค์โดยเช่ือมโยงกับ

นิทรรศการครั้งน้ีวา่

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัเสด็จไปทรงเป็นองคป์ระธานในงานเปิดการแสดงศิลปกรรมอยูเ่สมอ 

แต่พระองคไ์มเ่คยมีพระราชประสงคท่ี์จะแสดงภาพฝีพระหตัถข์องพระองคเ์ลย นอกเสียจากคณะกรรมการ

จดังานจะขอพระบรมราชานุญาตเพ่ือสาธารณะประโยชน์หรือการกุศลเท่าน้ัน จึงจะทรงพระกรุณา

โปรดเกลา้ฯ และก็จะทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหค้ณะกรรมการเขา้เลือกภาพฝีพระหตัถ์เอง 

ทุกครั้งไป ในการแสดงศิลปกรรมเพ่ือหาทุนสรา้งหอศิลป์ พีระศรีครั้งน้ี เม่ือคณะกรรมการมลูนิธิ

ขอพระบรมราชานุญาตอญัเชิญภาพฝี พระหตัถเ์ขา้รว่มแสดง ก็ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ เชน่เคย 

และเม่ือผูแ้ทนคณะกรรมการจดัหาทุนไดก้ราบบงัคมทูลขอพระราชทานภาพฝีพระหตัถเ์พ่ือขาย

สมทบทุนก็ทรงมีพระราชปรารถดว้ยเหตุผลแนบเนียนหลายประการวา่ ทรงเขียนภาพเพ่ือฝึกฝน

และศึกษาคน้ควา้เท่าน้ัน ไมมี่พระราชประสงคจ์ะขาย การท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหค้ณะกรรมการ

มูลนิธิหอศิลป พีระศรี อญัเชิญภาพฝีพระหตัถรุ์่นใหม่ถึง 3 ภาพเขา้ร่วมการแสดงในครั้งน้ีนับวา่

1 แหลง่เดมิ.
2 ดูเพ่ิมไดใ้น บทท่ี 4 ในงานของ สิทธิธรรม โรหิตะสุข (2560).ศิลปะสมยัใหมใ่นประเทศไทย: มองผ่านความเคล่ือนไหว

ของหอศิลป์เอกชนและการซ้ือขายงานศิลปะในกรุงเทพมหานคร ช่วงทศวรรษ 2500 ถึงทศวรรษ 2530. กรุงเทพฯ: 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร.์ 
3 ด�ารง วงศอุ์ปราช. (2536). หอศิลปะในประเทศไทย ใน วารสารวฒันธรรมไทย 31. 3 (ธนัวาคม). หนา้ 88.
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เป็นพระมหากรุณาธิคุณอยา่งลน้พน้แกค่ณะกรรมการฯ ซ่ึงพวกเรารูสึ้กต้ืนตนัใจอยา่งยากท่ีจะหาค�าใด

มาพรรณาไดค้รบถว้นและเรามัน่ใจวา่จะยงัความต่ืนเตน้เป็นท่ีสุดแกผู่ส้นใจและรกัศิลปทั้งหลายท่ี

จะมีโอกาสพิเศษชมฝีพระหตัถข์องพระองคอี์กครัง้หน่ึงดว้ย1

ภำพประกอบ: จิตรกรรมฝีพระหตัถข์องในหลวงรชักาลท่ี 9 จ�านวน 3 ภาพ ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ  

ใหค้ณะกรรมการมลูนิธิหอศิลป พีระศรี อญัเชิญเขา้ร่วมแสดงใน การแสดงศิลปนานาชาติครั้งท่ี 1 

(ท่ีมำ: สูจิบตัรการแสดงศิลปนานาชาติครั้งท่ี 1 โดย มลูนิธิหอศิลป พีระศรี , 2508)

1 การวกิ จกัรพนัธุ,์ ม.จ. (2508). พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัและศิลปะ ใน การแสดงศิลปะนานาชาต ิครัง้ท่ี 1. หนา้ 30-33.
2 ด�ารง วงศอุ์ปราช. ด�ารง วงศอุ์ปราช. (2527). ความเป็นมาของหอศิลป พีระศรี. ใน มหกรรมศิลป พีระศร.ี หนา้ 31.
3 แหลง่เดมิ.

 แมว้า่ในหลวงรชักาลท่ี 9 จะไมมี่พระราชประสงคใ์นการขายผลงานเพ่ือร่วมสมทบทุนการจดัสรา้ง 

หอศิลป พีระศรีในครัง้น้ี แต่การท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหมอ่มพระราชทานพระบรมราชานุญาต

ใหค้ณะกรรมการมูลนิธิฯ อญัเชิญภาพฝีพระหตัถรุ์่นใหม่ออกแสดงถึง 3 ภาพในการแสดงศิลปนานาชาติ

ครั้งท่ี 1 น้ีนับว่าส่งผลต่อความสนใจและความปีติยินดีของผูค้นในวงการศิลปะและผูช้มทัว่ไปอย่างมาก  

ทั้งยงัสะทอ้นถึงความสนพระราชหฤทัยของพระองคท่ี์มีพระราชประสงคจ์ะอุปถัมภ์วงการศิลปะของไทย 

ใหก้า้วหน้าข้ึน ส�าหรับแผนการก่อสรา้งหอศิลป พีระศรีน้ี หลังจากเสร็จส้ินการแสดงศิลปะนานาชาติ 

ครั้งท่ี 1 แลว้ พระองค์ยังทรงมีบทบาทในเวลาต่อมาดว้ย ด�ารง วงศ์อุปราช ไดก้ล่าวถึงการประชุม 

คณะกรรมการด�าเนินงานของมลูนิธิฯ ครั้งท่ี 3/2508 ซ่ึงหมอ่มเจา้การวกิ จกัรพนัธุ ์รบัสัง่วา่

ไดเ้ขา้เฝ้าพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัและไดก้ราบบงัคมทูลเร่ืองราวเก่ียวกบัการด�าเนินงานของมลูนิธิฯ 

นับตั้งแต่งานแสดงศิลปนานาชาติมาตามล�าดบัวา่ไดคื้บหนา้มาถึงขัน้ท่ีก�าลงัจะปลกูสรา้งหอ แต่ยงั

ขาดท่ีดินท่ีเหมาะสม คณะกรรมการด�าเนินงานฯ ไดพิ้จารณาโดยรอบคอบแลว้ เห็นวา่ท่ีดินในบริเวณ

สนามเสือป่า ซ่ึงเป็นทรพัยสิ์นส่วนพระมหากษัตริยน้ั์นเหมาะสมดว้ยประการทั้งปวง จึงขอกราบ

บงัคมทูลขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหม้ลูนิธิฯ ปลกูสรา้งหอศิลปภายในบริเวณดงักล่าว2

 ขณะน้ันท่ีดินดังกล่าวเป็นท่ีตั้งของท่ีท�าการ “องค์การส่งเสริมการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย”  

ซ่ึงหลงัจากกราบบงัคมทูลขอพระบรมราชานุญาตแลว้น้ัน แมท้างมลูนิธิฯ จะยงัไมไ่ดร้บัพระบรมราชานุญาต

ในทนัที แต่ไดรี้บ “ด�าเนินการจดัท�าแผนผงัตวัตึกอาคารเพ่ือพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัไดท้อดพระเนตร

ในชั้นตน้ไดเ้ลย”3 ต่อมาในชว่ง พ.ศ. 2509 ม.จ.การวกิ จกัรพนัธุ ์ไดเ้ขา้เฝ้าในหลวงรชักาลท่ี 9 และถวาย



81พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร กบัการอุปถมัภศิ์ลปะสมยัใหมใ่นประเทศไทย

สิทธิธรรม โรหิตะสุข

แผนผงัหุน่จ�าลองของหอศิลปใหท้อดพระเนตร ทรงสนพระราชหฤทยัและมีพระราชด�ารสัต่อตวัแทนของมลูนิธิฯ 

ด�ารง วงศอุ์ปราช ไดส้รุปเน้ือหาสาระของพระราชด�ารสัครั้งน้ันจากรายงานการประชุมของคณะกรรมการ

ด�าเนินงานหอศิลป พีระศรี ครั้งท่ี 1/2509 วา่

สถาปนิกน่าจะใชท่ี้วา่งใตถุ้นตึกใหเ้ป็นประโยชน์ ซ่ึงอาจจ�าเป็นตอ้งเล่ือนหอ้งเก็บของ และท่ีเทียบ

รถบรรทุกไปจนสุดดา้นปลายของตวัตึก ส่วนบนัไดทางเขา้น้ันควรจะอยูด่า้นในของตวัตึก กล่าวคือ

ดา้นท่ีหนัเขา้สู่สนามเสือป่า ในหลกัการแลว้ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงเล็งเห็นถึงความเหมาะสม

ของสถานท่ี และทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหม้ลูนิธิฯ ไดใ้ชส้ถานท่ี

ดงักล่าวเป็นท่ีปลกูตึกหอศิลป โดยใหเ้สียคา่เชา่ท่ีดินพอเป็นพิธี แต่ในขัน้น้ีมลูนิธิฯ ควรหาโอกาสเจรจา

กบัองคก์ารส่งเสริมการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ซ่ึงเป็นผูเ้ช่าปัจจุบนั เพราะถึงแมว้า่สญัญาเช่า

เกือบจะหมดอายุลงแลว้ก็ตาม องคก์ารส่งเสริมการท่องเท่ียวอาจมีสิทธิต่ออายุสญัญาได ้อยา่งไรก็ดี 

ถา้มลูนิธิฯ และองคก์ารส่งเสริมการท่องเท่ียวยอมอาศยัท่ีดินแปลงเดียวกนัน้ี และถา้องคก์ารส่งเสริม

การท่องเท่ียวคิดจะสรา้งตึกส�านักงานใหม่ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัทรงมีพระราชด�าริว่า  

ตึกสองหลงัควรมีแบบท่ีผสมกลมกลืนกนั และส�าหรบัดา้นนอกของตึกควรใชว้ตัถุก่อสรา้งชนิดท่ี 

ไมจ่�าเป็นตอ้งทาสี เพ่ือเป็นการประหยดัไปในตวั และควรหาทางป้องกนัมิใหเ้ช้ือราท�าลายความสวยงาม

ของผนังดา้นนอกได้1

 ดว้ยเหตุน้ีคณะกรรมการด�าเนินงานหอศิลป พีระศรี จงึมีมติมอบหมายให ้ดร.สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา 

และคุณดวง ยศสุนทร เป็นผูจ้ดัท�าแผนผงัตึกหอศิลป์เพ่ือเสนอต่อคณะกรรมการและแกไ้ขใหเ้หมาะสมต่อ 

งบประมาณของมูลนิธิฯ ในช่วงปีเดียวกันน้ี จากรายงานการประชุมคณะกรรมการฯ ครั้งท่ี 3/2509  

ไดร้ายงานว่า ประธานกรรมการมูลนิธิไดร้บัหนังสือตอบจากส�านักงานทรพัยสิ์นส่วนพระมหากษัตริยว์่า 

ไม่ขดัขอ้งท่ีจะใหมู้ลนิธิฯ เช่าท่ีดิน แต่เน่ืองจากสถานท่ีบริเวณน้ีอยู่ใกลเ้ขตพระราชฐานจึงขอใหมู้ลนิธิฯ  

ส่งแบบแปลนแก่ทางส�านักงานทรพัยสิ์นฯ เพราะส�านักงานจะตอ้งน�าความกราบบงัคมทูลพระบาทสมเด็จ

พระเจา้อยู่หวัเพ่ือทรงพิจารณาและขอพระราชด�าริในเร่ืองน้ี นอกจากน้ี องค์การส่งเสริมการท่องเท่ียว 

แหง่ประเทศไทยยงัมีหนังสือถึงมลูนิธิฯ วา่ไมข่ดัขอ้งท่ีมลูนิธิฯ ขอใชท่ี้ดินในครอบครองของ อ.ส.ท. บริเวณท่ีวา่ง

ดา้นท่ีท�าการของ อ.ส.ท. ริมถนนศรีอยุธยา เพ่ือสรา้งหอศิลป์ 

 ในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2510 มลูนิธิฯ ไดร้บัหนังสือจากราชเลขาธิการท่ี รล.0001/1206 ลงวนัท่ี 

31 มีนาคม พ.ศ. 2510 แจง้วา่ “ส�านักราชเลขาธิการไดน้�าความกราบบงัคมทูลทราบฝ่าละอองธุลีพระบาท แลว้

มีพระราชกระแสวา่ ไดท้อดพระเนตรแบบแปลนท่ีหมอ่มงามจติร บุรฉตัร ทูลเกลา้ฯ ถวายแลว้ ไมท่รงขดัขอ้ง

ท่ีคณะกรรมการฯ จะจดัสรา้งตามแบบแปลนดงักล่าว จึงโปรดเกลา้ฯ ใหค้ณะกรรมการฯ ติดต่อด�าเนินการ

ในเร่ืองน้ีกบัส�านักงานทรพัยสิ์นส่วนพระมหากษัตริยโ์ดยตรง”2 ซ่ึงหลงัจากรงัวดัท่ีดินเป็นท่ีเรียบรอ้ยแลว้ 

ปรากฏว่าท่ีดินท่ีจะปลูกสรา้งน้ันมีเน้ือท่ี 1,223.27 ตารางวา ส�านักงานทรพัยสิ์นส่วนพระมหากษัตริย ์

จะใหเ้ชา่ในราคาตารางวาละ 50 สตางค์3 ในชว่ง พ.ศ. 2511-2512 สถาปนิกผูอ้อกแบบอาคารขณะน้ัน

1 ด�ารง วงศอุ์ปราช. ด�ารง วงศอุ์ปราช. (2527). ความเป็นมาของหอศิลป พีระศรี. ใน มหกรรมศิลป พีระศร.ี หนา้ 32. 
2 แหลง่เดมิ. หนา้ 33.
3 แหลง่เดมิ.
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คือ คุณดวง ยศสุนทร ไดเ้สนอแบบแปลนของหอศิลป์กบัคณะกรรมการฯ โดยแจง้วา่จะใชร้ะยะเวลากอ่สรา้ง

ประมาณ 1 ปี งบประมาณการกะไวป้ระมาณ 2 ลา้นบาทเศษ อยา่งไรก็ตาม ในช่วงกลางปี พ.ศ. 2512  

ไดเ้กิดส่ิงท่ีไม่คาดคิดข้ึนกบัคณะกรรมการด�าเนินงานหอศิลป พีระศรี เน่ืองจากทางส�านักงานทรพัยสิ์น 

ส่วนพระมหากษัตริยไ์ดส่้งหนังสือลงวนัท่ี 24 กรกฏาคม พ.ศ. 2512 มีใจความวา่

ตามหนังสือท่ีอา้งถึงขออนุญาตปลูกสรา้งอาคารหอศิลป พีระศรี ในท่ีดินต�าบลริมถนนศรีอยุธยา 

ตรงขา้มวดัเบญจมบพิตร แปลงหมายเลข 3 ซ่ึงมูลนิธิฯ เช่าจากส�านักงานตามแบบและรายการ

ก่อสรา้งท่ีแนบมาดว้ยน้ัน บดัน้ีส�านักงานไดร้บัหนังสือจากกองอ�านวยการรกัษาความปลอดภยั

แหง่ชาติท่ี กท. 0301/4591 ลงวนัท่ี 16 มิถุนายน 2512 แจง้ความประสงคข์อเชา่ท่ีดินทั้งหมด

ในบริเวณสนามเสือป่า เพ่ือความสะดวกในการรกัษาความปลอดภยั และความปลอดภยัทางทหาร 

นอกจากน้ีกองบญัชาการทหารสูงสุดส่วนหน้า ซ่ึงมีศูนยป์ฏิบติัการของกองบญัชาการทหารสูงสุด 

ไดย้า้ยเขา้มาปฏิบติัการในพ้ืนท่ีสนามเสือป่าแลว้ และกองบญัชาการทหารสูงสุดยงัมีพนัธะในการจดั

สถานท่ีใหแ้ก ่ส.ป.อ. เก่ียวกบัการวางแผนฝึกประจ�าปี และวางแผนรายละเอียดอ่ืนๆ ดว้ย ขณะน้ี 

กรป.กลางมีโครงการจะร้ือตึก อ.ส.ท. เดิมเพ่ือสรา้งอาคารใหม่1

 เหตุน้ีท�าใหค้ณะกรรมการของมลูนิธิฯ ตอ้งเขา้ไปเจรจาท�าความตกลงกบักองทพับกเร่ืองการขอใช้

สถานท่ีในการปลกูสรา้งหอศิลป พีระศรี แต่ในท่ีสุดก็ไมไ่ดร้บัความยนิยอม ดว้ยเหตุน้ี การด�าเนินการสรา้ง

หอศิลป์จงึหยุดชะงกัไประยะหน่ึง แต่ภายหลงัคณะกรรมการของมลูนิธิหอศิลป์ พีระศรี ก็ไดร้บัความอนุเคราะห์

พ้ืนท่ีใหมใ่นการจดัสรา้งจากมลูนิธิจุมพฎ – พนัธุทิ์พย ์โดย ม.ร.ว.พนัธุทิ์พย ์บริพตัร เสนอใหค้ณะกรรมการ

เขา้มาส�ารวจบริเวณพ้ืนท่ีจ�านวน 4 ไร ่ภายในซอยอรรถการประสิทธ์ิ ซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีบริเวณเดียวกบัท่ีกอ่นหนา้น้ี

พ้ืนท่ีส่วนหน่ึงเคยจดัสรา้งและด�าเนินการพ้ืนท่ีทางศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัมาแลว้คือ “ศูนยศิ์ลปเมฆพยบั” 

(Mekprayab Art Center) โดยหลงัจากการส�ารวจพ้ืนท่ีแลว้ ทั้งอาจารยป๋์วยและ ม.ร.ว.พนัธุทิ์พย ์เห็นวา่พ้ืนท่ีน้ี

สามารถจดัสรา้งเป็นหอศิลป์ได ้กระทัง่ในท่ีสุดเม่ือ พ.ศ. 2517 หอศิลป พีระศรี (Bhirasri Institute of 

Modern Art) จึงจดัสรา้งไดส้�าเร็จและกลายเป็นพ้ืนท่ีศิลปวฒันธรรมท่ีส�าคญัของไทยโดยสมเด็จพระนางเจา้

ร�าไพพรรณี พระบรมราชินีในรชักาลท่ี 7 “ไดเ้สด็จพระราชด�าเนินมาทรงเปิดเม่ือวนัท่ี 14 พฤษภาคม พ.ศ.2517 

ซ่ึงตรงกบัวนัถึงแกก่รรมของศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี ครบปีท่ี 12 ในพิธีเปิด

 แมก้ารด�าเนินการกอ่สรา้งหอศิลป์น้ีจะไมเ่ป็นไปตามพ้ืนท่ีท่ีวางแผนไวแ้ต่แรก แต่ถือไดว้า่ในหลวง

รชักาลท่ี 9 พระองคท์รงใหก้ารอุปถัมภส์นับสนุนการจดัตั้งหอศิลป์น้ีมาโดยตลอด ทั้งท่ีทรงมีพระกรุณา

โปรดเกลา้ฯ ใหม้ลูนิธิฯอญัเชิญภาพวาดฝีพระหตัถเ์ขา้ร่วมแสดงเพ่ือเป็นก�าลงัใจแกเ่หล่าศิลปิน ทั้งยงัทรงมี

พระบรมราชานุญาตใหมู้ลนิธิฯ ใชพ้ื้นท่ีในการสรา้งหอศิลป์ในระยะแรก ตลอดจนทรงมีพระราชวินิจฉัย 

เก่ียวกบัโครงสรา้งและรูปแบบของหอศิลป์ดว้ย ซ่ึงสะทอ้นถึงความสนพระราชหฤทยัของพระองคท่ี์ทรงมีต่อ

การจดัตั้งหอศิลป์สมยัใหมใ่นประเทศไทยเป็นอยา่งดี

1 แหลง่เดมิ. หนา้ 34.
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

จำกพระมหำชนก สู ่พระพทุธรตันสถำน : พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภมิูพลอดลุยเดช 

บรมนำถบพิตร กบักำรอปุถมัภศิ์ลปะของไทยในช่วงปลำยทศวรรษ 2530 – ทศวรรษ 2540 
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุยเดช บรมนาถบพิตรทรงส่งงานจิตรกรรมฝีพระหตัถ์

เขา้รว่มแสดงในการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติตั้งแต่ พ.ศ. 2506 ต่อเน่ืองถึง พ.ศ. 2510 หลงัจากน้ันจะเป็นไป

ในลกัษณะท่ีผูจ้ดัไดอ้ญัเชิญผลงานฝีพระหตัถข์องพระองคช้ิ์นเกา่เขา้รว่มแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติจนกลายเป็น

ธรรมเนียมปฏิบติัของการประกวดน้ี ทั้งน้ีตอ้งกล่าววา่ในชว่งตั้งแต่กลางทศวรรษ 2500 เป็นตน้มา บทบาท

ของพระองคก์บัพสกนิกรน้ันมีความใกลชิ้ดกนัมากข้ึน นับจากรฐับาลของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรชัต ์ ต่อเน่ือง

จนถึงรฐับาลของจอมพลถนอม กิตติขจร ทรงมีโครงการในดา้นการพฒันาชนบทเป็นจ�านวนมาก รวมถึง

การออกเยี่ยมพสกนิกรโดยเฉพาะในถ่ินทุรกนัดาร โครงการลกัษณะน้ีเร่ิมมีมาตั้งแต่ พ.ศ.2494 และยิ่งมี 

“โครงการพระราชด�าริในยุคการพฒันาเพ่ือความมัน่คง”1 มากข้ึนในชว่งตั้งแต่ พ.ศ.2501-2523 ส่งผลให้

พระมหากษัตริยไ์ดร้บัความนิยมอยา่งมาก ทั้งยงัทรงเปิดใหค้ณะบุคคลต่างๆ มีโอกาสเขา้เฝ้าอยา่งใกลชิ้ด

ผ่านพระราชกรณียกิจ อาทิ พระราชทานปริญญาบตัรใหแ้ก่ผูส้�าเร็จการศึกษาในมหาวิทยาลยั การเปิดให้

นักศึกษามหาวิทยาลยัเขา้เฝ้ารบัโอวาทและฟังการแสดงดนตรีของพระองคอ์ยา่งเป็นกนัเอง การทรงดนตรี

ของพระองคแ์ละคณะในมหาวทิยาลยัแต่ละครัง้จะทรงมีพระราชด�ารสัตรสัถึงกิจการบา้นเมืองและสถานการณ์

ความเป็นไปต่างๆ ท่ีก�าลงัอยูใ่นความสนใจของนิสิตนักศึกษาเป็นพิเศษ 

 ในช่วงตน้ทศวรรษ 2510 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร  

ทรงวางพระองค์ใกลชิ้ดและใหค้�าแนะน�าต่อนักศึกษาผ่านพระราชด�ารัสทั้งในงานทรงดนตรีและงาน 

พระราชกรณียกิจอ่ืนๆ จนท�าใหเ้กิดความสัมพันธ์ท่ีดีระหว่างพระองค์กับนักศึกษา ส่งผลใหนั้กศึกษา 

มองสถาบนัพระมหากษัตริยเ์ป็นท่ีพ่ึงของประชาชน ก่อนเหตุการณ ์14 ตุลา พ.ศ.2516 พระมหากษัตริย์

และพระบรมวงศานุวงศย์งัทรงมีพระราชด�ารสัหลายครั้งท่ีสะทอ้นวา่มีความคิดเห็นสอดคลอ้งกบันักศึกษา 

เม่ือสถานการณค์วามขดัแยง้ระหวา่งขบวนการนักศึกษา ปัญญาชนและประชาชนกบัรฐับาลสุกงอมจนกอ่ใหเ้กิด

เหตุการณ ์14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ภาพท่ีปรากฏชดัคือ “ภาพของขบวนนักเรียน นักศึกษา และประชาชน

เดินชูภาพพระบรมฉายาลกัษณข์องพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัและพระบรมราชินีนาถเพ่ือต่อตา้นรฐับาล

เผด็จการทหารบนถนนราชด�าเนินหรือกระทัง่เม่ือสถานการณตึ์งเครียดและส่อเคา้วา่จะเกิดการปราบปราม

นักศึกษาข้ึน หน่ึงในผูน้�านักศึกษาอยา่ง เสกสรรค ์ประเสริฐกุล ยงัตดัสินใจพยายามน�ามวลชนไปท่ีสวนจติรลดา

เพ่ือหวงัพ่ึงพระบารมี”2 หลงัเหตุการณส์งบลง พระบาทสมเด็จ พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

สมเด็จพระบรมราชินีนาถ และพระบรมวงศานุวงศย์งัไดเ้สด็จ พระราชด�าเนินมาทรงใหก้�าลงัใจต่อนักศึกษา

และประชาชน ความนิยมท่ีเพ่ิมพนูอยา่งมากของสถาบนัพระมหากษัตริยห์ลงัเหตุการณ ์14 ตุลาคม 2516 

ยงัเกิดจากการด�าเนินโครงการส่วนพระองคจ์�านวนมากในชว่งทศวรรษ 2520 อีกดว้ย

1 ดูประเด็นน้ีเพ่ิมเติมไดใ้นงานศึกษาของ ชนิดา ชิตบณัฑิตย,์ โครงการอนัเน่ืองมาจากพระราชด�าริ : การสถาปนาพระราช

อ�านาจน�าในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการต�าราสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศ์าสตร,์ 2550). 

หนา้ 107-238.
2 สิทธิธรรม โรหิตะสุข. (2557). ประวติัศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทย ตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 2480 –

ทศวรรษ 2530. วทิยานิพนธ ์(อ.ด.). หนา้ 335.
3 ผูส้นใจสามารถดูเร่ืองการประกวดศิลปกรรมแนวศิลปะเฉลิมพระเกียรติชว่งเวลาดงักล่าวน้ีเพ่ิมเติมไดใ้นบทท่ี 7 ในงานของ 

สิทธิธรรม โรหิตะสุข. (2557). ประวติัศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทยตัง้แต่ทศวรรษ 2480 ถึงทศวรรษ 2530. 

วทิยานิพนธร์ะดบัดุษฎีบณัฑิต สาขาประวติัศาสตร ์คณะอกัษรศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวทิยาลยั.
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 ในชว่งทศวรรษ 2520 รฐับาลไดส้นับสนุนวาระท่ีเช่ือมโยงกบัการเชิดชูพระบารมีของพระมหากษัตริย์

อย่างต่อเน่ือง งานส�าคญัไดเ้กิดข้ึนในช่วง พ.ศ. 2524 – 2525 ระหว่างการจดัเตรียมงานฉลองสมโภช 

กรุงรตันโกสินทร ์200 ปี ท่ีจะเกิดข้ึนในเดือนเมษายน พ.ศ. 2525 รฐับาลไดต้ั้งคณะกรรมการฝ่ายต่างๆ 

จากทั้งบุคลากรของหน่วยงานรฐัและภาคเอกชนจ�านวนมาก ทั้งยงัตั้งคณะอนุกรรมการก�ากบัดูแลงานและ

กิจกรรมดา้น ชาติ - ศาสนา – พระมหากษัตริย ์ เป็นการเฉพาะอีกดว้ย นอกจากน้ีในชว่งกอ่นและชว่งท่ีมี

การจดังานสมโภชกรุงรตันโกสินทร ์200 ปี ใน พ.ศ. 2525 ยงัมีการประกวดและแสดงนิทรรศการงาน 

เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริยซ่ึ์งจดัข้ึนทั้งภาครฐัและภาคเอกชนอีกเป็นจ�านวนมาก ในวงการศิลปะ

ท่ีโดดเด่นมากคือการประกวดและจดัแสดงศิลปะเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย ์อาจถือไดว้า่ งานสมโภช

กรุงรตันโกสินทร ์200 ปี เป็นวาระท่ีน�าสู่การกอ่เกิดแนวทาง “ศิลปะเฉลิมพระเกียรติ” ท่ีเติบโตและรุ่งเรือง

อยา่งมากโดยเฉพาะในชว่งทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 25403 นอกจากน้ีเม่ือวนัท่ี 24 กุมภาพนัธุ ์พ.ศ. 2529 

คณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาติไดทู้ลเกลา้ฯ ถวายพระราชสมญัญา “อคัรศิลปิน” แกพ่ระองคอี์กดว้ย 

 ในทศวรรษ 2530 การประกวดศิลปกรรมแนวเฉลิมพระเกียรติถูกจัดข้ึนเป็นจ�านวนมาก 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน พ.ศ. 2539 ท่ีพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร  

ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ปี แมจ้ะมีการจัดประกวดและแสดงงานศิลปะแนวเฉลิมพระเกียรติ 

หลายกิจกรรมโดยภาครฐัและภาคเอกชน แต่ท่ีส�าคญัและเป็นท่ีสนใจของพสกนิกรมากท่ีสุดคือ การพิมพ์

และจ�าหน่ายบทพระราชนิพนธข์องพระองคเ์ร่ือง “พระมหาชนก” (The Story of Mahajanaka) ซ่ึงกอ่นหนา้น้ี

ทรงพระราชนิพนธง์านวรรณศิลป์และมีบทพระราชนิพนธแ์ปลมาหลายเร่ืองและไดร้บัการตีพิมพเ์ผยแพรแ่ลว้ 

อาทิ พระราชานุกิจ (2489) เม่ือขา้พเจา้จากสยามมาสู่สวทิเซอรแ์ลนด ์(2490) นายอินทรผู์ปิ้ดทองหลงัพระ 

(แปล, 2536) ติโต (แปล, 2537) แต่ส�าหรบัพระราชนิพนธเ์ร่ืองพระมหาชนกน้ันแตกต่างจากเร่ืองอ่ืน 

ดว้ยเพราะนอกจากจะทรงพระราชนิพนธเ์ร่ืองน้ีแลว้ ยงัทรงใหค้วามส�าคญักบัภาพประกอบพระราชนิพนธ ์

โดยภาพประกอบส่วนหน่ึงเป็นภาพฝีพระหตัถป์ระดิษฐด์ว้ยคอมพิวเตอร ์เชน่ อกัษรเทวนาครีและภาพแผนท่ี 

แต่ท่ีน่าสนใจคือ การท่ีพระองค์ทรงงานร่วมกบัศิลปินร่วมสมยัของไทยอีกจ�านวน 8 คน ประกอบดว้ย 

ประหยดั พงษ์ด�า พิชยั นิรนัดร ์ปรีชา เถาทอง เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ ปัญญา วจินิธนสาร ธีระวฒัน์ คะนะมะ 

จนิตนา เป่ียมศิริ และเนติกร ชินโย ซ่ึง “เป็นไปตามพระราชประสงคท่ี์ทรงมุง่ใหภ้าพประกอบในหนังสือเป็นไป

ในแนวทางศิลปะรว่มสมยั”1 การทรงงานรว่มกบัศิลปินทัง้ 8 คนน้ีเร่ิมตน้ข้ึนในปี พ.ศ. 2537 โดยในวนัแถลงขา่ว

การจดัท�าหนังสือเล่มน้ี “มีการจดันิทรรศการผลงานของทั้ง 8 ศิลปินท่ีไดว้าดถวายงานในครัง้น้ีท่ีพระต�าหนัก

จิตรลดารโหฐาน ซ่ึงเป็นครั้งแรกท่ีศิลปินไดเ้ขา้เฝ้าฯ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  

ทรงมีพระราชปฏิสนัถารกบัศิลปินรว่ม 5-6 ชัว่โมง”2 ปัญญา วจินิธนสาร หน่ึงในศิลปินผูร้ว่มสรา้งงานจติรกรรม

ในครั้งน้ีเคยใหส้มัภาษณไ์วว้า่

แนวพระราชด�าริคือตอ้งการใหเ้ป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ผูค้ดัสรรศิลปินคือเจา้ของส�านักพิมพ์

อมรินทร ์ ชูเกียรติ อุทกะพนัธุ ์ ร่วมกบัหวัหน้าโครงการ พิษณุ ศุภนิมิตร คดัเลือกศิลปินในแนว

ศิลปะไทยประเพณีและไทยร่วมสมยั เพ่ือสรา้งสรรคผ์ลงานใหมี้ความเป็นปัจจุบนัท่ีสุดครบั ศิลปิน

จงึมีทุกวยั อาวุโสท่ีสุดคือ ประหยดั พงษ์ด�า อายุนอ้ยท่ีสุดคือ จนิตนา เป่ียมศิริ เนติกร ชินโย เพ่ือสรา้ง

ผลงานใหแ้ตกต่างหลากหลาย เม่ือเสนอช่ือทูลเกลา้ฯ ถวายข้ึนไป พระองคท่์านโปรดทุกคน… 

1 ชุติมา สุวรรณเพ่ิม. (2559). “ของขวญั” จากพระราชา ภาพจติรกรรม ‘พระมหาชนก’ งานศิลป์สุดวจิติรแหง่แผ่นดิน.(Online).
2 แหลง่เดมิ.
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สิทธิธรรม โรหิตะสุข

ศิลปินทุกคนตอ้งรา่งวาดสเก็ตซส์รุปแนวคิดของแต่ละภาพ แลว้ส่งทุกๆ ภาพใหพ้ระองคท่์านทรงวนิิจฉยั

เป็นขัน้ตอนแรก ทรงแกไ้ขตลอดเวลา ละเอียดพิถีพิถนัตัง้แต่ขัน้แรกน้ีเลยทีเดียว ซ่ึงในเวลาน้ันปี 2539 

ทรงพระประชวรและประทับอยู่โรงพยาบาลศิริราชเป็นช่วงแรกๆ แลว้นะครับ ทรงงานน้ีเม่ือ

พระชนมพรรษา 69 พรรษา ไมไ่ดท้รงพกัผ่อนเลย ทุกๆ ครั้งท่ีเราถวายภาพไป พระองคท่์านทรง

ชว่ยดูอยา่งละเอียดลออทุกๆ ครัง้ ทราบจากผูใ้หญ่วา่ท่านทรงวนิิจฉยังานของพวกเราบนเตียงบรรทม 

ดงัน้ันผลงานท่ีศิลปินทุกคนไดท้�างานถวายแด่พระองค ์จึงนับไดว้า่ทรงเป็นศิลปินผูส้รา้งสรรคง์าน 

โดยมีเหล่าศิลปินเป็นผูถ่้ายทอดในผลงานของพระองค ์เม่ือทรงวนิิจฉยัแลว้ก็จะส่งกลบัใหศิ้ลปินแกไ้ข 

แมห้นังสือพิมพอ์อกไปแลว้ ผลงานผมก็ถูกแกจ้นวินาทีสุดทา้ย… ผมวาดภาพซ่ึงพระองคท่์านทรง

วินิจฉยัวา่เป็นเร่ืองการเมือง ในปีน้ันทหารมีอ�านาจอยูใ่นคณะรฐับาล และมกัมีข่าวเจรจาต่อรอง

ต�าแหน่งชว่งตีกอลฟ์ ผมก็วาดทหารไปตีกอลฟ์ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัรบัสัง่วา่อยากใหว้าด

เป็นกลางๆ ไม่แสดงออกในการเมือง เพราะเน้ือหาสาระหลกัคือ ความมุ่งมัน่และความเพียรคือ

หวัใจหลักของพระมหาชนก ภาพการส่ือในหนังสือตอ้งตรงกบัเร่ืองราวใหช้ัดเจน…การท�างาน

ศิลปะพระองคท่์านก็ไม่ไดท้�าเพียงนักวาดภาพนะครบั ยกตวัอยา่งผลงานของ ธีระวฒัน์ คะนะมะ 

เขียนภาพพระมหาชนกทรงชา้งและเด็ดมะมว่งเสวยกดัจากลกู ทรงวนิิจฉยัและรบัสัง่แกไ้ข ทรงแนะน�า

ศิลปินว่า แขกไม่กินมะม่วงแบบน้ี แต่จะบีบใหเ้ป็นน�้ าไหลผ่านน้ิวโป้งเขา้ปาก ทรงละเอียดมาก 

และรบัสัง่ย�้าวา่ พระมหาชนกเป็นหนังสืออนัเป็นท่ีรกัของขา้พเจา้และมุ่งใหป้ระชาชนทุกหมู่เหล่า

ไดอ่้านขอ้มลูถูกตอ้งและสวยงามในหนังสือเล่มน้ี1

 ดา้น ธีระวฒัน์ คะนะมะ หน่ึงในศิลปินผูร้่วมวาดภาพในหนังสือเล่มน้ี ยงัไดเ้คยใหส้มัภาษณ์กบั

ส่ือมวลชนไวค้รัง้หน่ึงดว้ยวา่ “พระองคท่์านทรงใหค้วามส�าคญักบัรปูเขียนมาก เพราะรบัสัง่วา่ รปูเขียนเป็นตวัน�า 

เวลาเปิดหนังสือป๊ับอยากดูรูป พออยากดูรูปแลว้อยากอ่านเร่ือง”2 ตอ้งกล่าวว่า ภาพประกอบผลงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมยัของศิลปินไทยทั้ง 8 คน ไดถู้กเน้นน�าเสนออย่างมากตามพระราชประสงค์ของ

พระองคท่ี์ตอ้งการใหภ้าพเป็นจุดสรา้งความสนใจและดึงดูดใหค้นไดเ้ขา้ไปอ่านเน้ือหาอนัเป็นสาระส�าคญั 

ภำพประกอบ: ส่วนหน่ึงของจิตรกรรมภาพประกอบพระราชนิพนธ์พระมหาชนก ผลงานของ ธีระวฒัน์  

คะนะมะ (ซา้ย) และปัญญา วจิินธนสาร (ขวา) 

(ท่ีมำ: ภาพประกอบขอ้เขียนของ ชุติมา สุวรรณเพ่ิม จาก www.posttoday.com) 

1 แหลง่เดมิ.
2 อรวรรณ เหมน่แหลม. (2559). ท่ีสุดมงคลแหง่ชีวติ ‘ธีระวฒัน์ คะนะมะ’ 1 ใน 8 ศิลปินผูว้าดภาพประกอบ “พระมหาชนก” 

(Online). 
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  ในฐานะท่ีผูเ้ขียนเป็นผูห้น่ึงท่ีไดติ้ดตามบรรยากาศของการเปิดตวัหนังสือพระมหาชนกและการน�าเสนอ

ภาพประกอบผลงานจติรกรรมไทยในขณะน้ัน ผูเ้ขียนมีทศันะวา่ ภาพผลงานจติรกรรมไทยรว่มสมยัประกอบ

หนังสือพระมหาชนกน้ีไดร้บัความสนใจจากคนในสงัคมเป็นอยา่งมาก ดา้นหน่ึงท�าใหป้ระชาชนเกิดการรบัรู ้

รบัชม และมีความสนใจในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัมากข้ึน เน่ืองจากมีการเผยแพร่ภาพผลงานจิตรกรรม

เหล่าน้ีในส่ือต่างๆ ดว้ย อาทิ โทรทศัน์ หนังสือพิมพ ์นิตยสาร ฯลฯ ประกอบกบัมีการเผยแพร่เร่ืองราวของ

ศิลปินผูส้รา้งงานเหล่าน้ีในส่ือต่างๆ ดว้ยเช่นกนั แมง้านครั้งน้ีจะเกิดข้ึนจากพระราชประสงคเ์พ่ือใหศิ้ลปิน

สรา้งสรรคภ์าพประกอบพระราชนิพนธข์องพระองคเ์อง แต่ในอีกดา้นหน่ึง อาจวเิคราะหไ์ดว้า่ งานครัง้น้ีไดส่้งผล

ในเชิงการอุปถมัภข์องพระองคท์างออ้มต่อทั้งวงการศิลปะและประชาชน ในดา้นวงการศิลปะ อาจกล่าวไดว้า่ 

งานครั้งน้ีส่งผลใหศิ้ลปินจ�านวนไมน่้อยเกิดความต่ืนตวัในการสรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเป็น

อย่างมาก เกิดนิทรรศการจัดแสดงผลงานศิลปะในแนวทางน้ีมากข้ึน ขณะท่ีภาคประชาชนเองไดร้ับรู ้ 

มีประสบการณ์ในการเสพชม เรียนรู ้ ผลงานในแนวทางน้ีจากส่ือต่างๆ ในวงกวา้งมากยิ่งข้ึนซ่ึงส่งผลดี 

ต่อวงการศิลปะร่วมสมยัของไทย 

 ต่อมาใน พ.ศ. 2542 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงอุปถมัภ์

ศิลปะในแนวทางจิตรกรรมไทยร่วมสมยัอีกโครงการหน่ึง โดยทรงมีพระราชด�าริใหก้รมศิลปากรจดัการ

เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถาน ภายในพระบรมมหาราชวงั ส�าหรบัพระพุทธรตันสถาน1 คือ 

ศาสนสถานส�าคญัอีกแห่งหน่ึง ตั้งอยูภ่ายในพระบรมมหาราชวงั สรา้งเม่ือครั้งรชัสมยัของพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงทรงสถาปนาเพ่ือประดิษฐานพระพุทธบุษยรตันจกัรพรรดิพิมลมณีมยั พระพุทธ

ปฏิมากรแกว้ผลึก หรือพระแกว้ขาว หรือบา้งก็เรียกวา่พระแกว้ประจ�ารชักาลท่ี 2…เพ่ือเป็นกตเวทิตาสกัการะ

ถวายแด่สมเด็จพระบรมชนกนาถ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย และพระอนุสรณ์ถึงสมเด็จ 

พระบรมเชษฐาธิราช พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงทรงท�านุบ�ารุงพระบวรพุทธศาสนาไวแ้กแ่ผ่นดิน

อยา่งอเนกอนันต”์2

 ใน พ.ศ. 2484 ขณะท่ีประเทศไทยตอ้งเผชิญกบัภยัของสงครามโลกครั้งท่ี 2 พระพุทธรตันสถาน

ไดช้�ารุดเสียหาย “โดยเคร่ืองบินฝ่ายสมัพนัธมิตรท้ิงระเบิดบริเวณกองทพัเรือและสถานีรถไฟบางกอกน้อย 

ระเบิดพลดัตกในพระบรมมหาราชวงั ลูกแรกท่ีสวนซา้ยใกลเ้ขาไกรลาส ลูกท่ีสองขา้งพระพุทธรตันสถาน

ดา้นเหนือ แมลู้กระเบิดจะดา้น แต่ดว้ยน�้าหนักและแรงสะเทือนท�าใหห้ลังคาและผนังดา้นเหนือพังลง 

โครงสรา้งและส่วนประกอบภายในช�ารุดเสียหายถูกท้ิงรา้งโดยมิไดซ่้อมแซมเป็นเวลานาน”3 ใน พ.ศ. 2492 

หลงัการบรูณปฏิสงัขรณแ์ลว้เสร็จ พบวา่จติรกรรมฝาผนังดา้นเหนือระหวา่งชอ่งพระบญัชรถูกท�าลาย ดว้ยเหตุน้ี 

ใน พ.ศ.2504 ส�านักพระราชวงัจึงมอบใหก้รมศิลปากรแต่งเติมภาพใหเ้ต็มสมบรูณ ์โดยใหท้ั้งภาพจิตรกรรม

ฝาผนังดา้นเหนือและดา้นใตร้ับกัน ก�าหนดใหเ้ขียนจิตรกรรมเก่ียวกับพระราชประวติัพระบาทสมเด็จ

พระเจา้อยูห่วัเป็นหลกั ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัไมท่รงทราบถึงการด�าเนินงานครัง้น้ี การเขียนภาพครัง้น้ัน

มีศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี เป็นแม่กองการเขียน ท�าหน้าท่ีจดัหาช่างเขียน ก�าหนดวางองคป์ระกอบเร่ือง 

ตลอดทั้งแนวของลกัษณะศิลปกรรมและการใชสี้ การจดัองคป์ระกอบ “ไดก้�าหนดใหมี้พระราชกรณียกิจของ

1 ผูส้นใจสามารถอ่านรายละเอียดของพระพุทธรตันสถานเพ่ิมเติมไดใ้น, รตันะแห่งจิตรกรรม จิตรกรรมฝาผนังพระพุทธ

รตันสถาน ศิลปกรรมสมยัรชักาลท่ี 9. (กรุงเทพฯ: ส�านักงานทรพัยสิ์นส่วนพระมหากษัตริย,์ 2556).
2 ส�านักงานทรพัยสิ์นส่วนพระมหากษัตริย.์ (2556). รตันะแหง่จติรกรรม จติรกรรมฝาผนังพระพทุธรตันสถาน ศิลปกรรม

สมยัรชักาลท่ี 9. หนา้ 11-17.
3 แหลง่เดมิ. หนา้ 50.
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พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลท่ี 8 และ รชักาลท่ี 9 ช่วงระหว่าง พ.ศ. 2488-2499 นับตั้งแต่

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอฐัมรามาธิบดินทร พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา

ภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีเสด็จนิวตัประเทศไทยและเหตุการณ์ต่อเน่ือง 

ในรชักาลท่ี 9 ชว่งระยะเวลาอีก 10 ปีต่อมา ส้ินสุดเม่ือพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงพระผนวช”1 ครัง้น้ัน

จิตรกร คือ ลกูศิษยข์องศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี ประกอบดว้ย อาวุธ ยุวะพุกกะ ประมุข เทวานิมิต นอ้ย ข�า

วไิล พินิจ สุวรรณบุณย ์ชลดู น่ิมเสมอ ปราณี ตนัติสุข วรีะ โยธาประเสริฐ ประพฒัน์ โยธาประเสริฐ2 

 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงผูกพนักบัพระพุทธรตันสถาน

มาแต่ครั้งเสด็จนิวตัประเทศไทยใน พ.ศ. 2488 ครั้งน้ันทรงประทบัท่ีพระท่ีนัง่บรมพิมาน ซ่ึงมีพระบญัชรท่ี

สามารถทอดพระเนตรพระพุทธรัตนสถานไดช้ดัเจน ภายหลังทรงมีพระราชกระแสกบัคณะผูเ้ขียนภาพ

จติรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถานท่ีเขา้เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทเม่ือวนัท่ี 9 สิงหาคม พ.ศ. 2545 ความวา่ 

“…ตั้งแต่สมยัเม่ือประทบัอยู่ ณ พระท่ีนัง่บรมพิมานสมยัเด็กๆ หอ้งอยู่ตรงน้ัน ทุกวนัโผล่หน้าต่างออกมา  

ก็เห็นสงักะสีมุงหลงัคาคลุมพระพุทธรตันสถานจนฝังใจ…” และพระราชกระแสความวา่ “เราเหมือนเจา้ของ

พระพุทธรตันสถาน เพราะตอนท่ีพงั เราใหเ้อาสงักะสีมามุงคลุมไว…้”3 แมง้านจิตรกรรมฝาผนังท่ีไดบู้รณะ

ปฏิสงัขรณข้ึ์นในชว่ง พ.ศ. 2504 โดยศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรีและคณะน้ันจะมีความงดงาม แต่ดว้ย “ทรง

ส�านึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริยท่ี์ไดส้ถาปนาและท�านุบ�ารุงพระพุทธรตันสถานมาในอดีต 

จึงมีพระราชด�าริวา่จิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถานควรท่ีจะไดบ้อกเล่าเร่ืองราวประวติัความเป็นมาอนั

ยาวนานและความผูกพนัของสมเด็จพระบุรพมหากษัตริยท่ี์มีต่อศาสนสถานแหง่น้ี”4 ดว้ยเหตุน้ีจึงทรงมีพระ

ราชด�าริเปล่ียนภาพจติรกรรมฝาผนังจากเดิมท่ีมุง่เนน้ภาพพระราชประวติัและพระราชกรณียกิจส�าคญัในชว่งตน้

รชัสมยัของพระองคเ์องเท่าน้ันมาเป็นการน�าเสนอเร่ืองราว เหตุการณอ์นัเก่ียวขอ้งกบัอาคารพระพุทธรตัน

สถานและเหตุการณบ์า้นเมืองตั้งแต่รชัสมยัของรชักาลท่ี 4 – รชักาลท่ี 9 การเขียนภาพจิตรกรรมครั้งน้ีทรง

มีพระราชกระแสต่อคณะท�างานใหผ้สมผสานอย่างกลมกลืนระหว่างการรักษาลักษณะจิตรกรรมไทย 

แบบประเพณีจากฝาผนังดา้นบนท่ีมีอยูก่อ่นตั้งแต่สมยัรชักาลท่ี 4 กบัรปูลกัษณะของจติรกรรมแบบสมยัใหม ่

ดงัท่ีทรงมีพระราชกระแสตอนหน่ึงความวา่ “…ท�าใหก้ลมกลืนกนั โดยท�าใหภ้าพใหมแ่ละเกา่ผสมผสานกนั…”5

 การผสานรูปแบบของจิตรกรรมสมยัใหม่เขา้ไปดังจะเห็นไดจ้ากกรณีการวาดภาพบุคคลท่ีเน้น 

การเขียนแบบเหมือนจริง มีรายละเอียดของใบหน้าและเน้นใหถู้กหลกักายวิภาคตามแบบศิลปะหลกัวิชา

ของตะวนัตกซ่ึงจติรกรไดส้รา้งสรรคต์ามพระราชกระแสรบัสัง่ของพระองคด์งัตอนหน่ึงมีความวา่ “…รปูฝาผนัง

แบบเดิมเป็นคลาสสิก จะไม่เขียนรายละเอียดตามหน้าคน เขียนใหม่ตอ้งท�าเป็น Stylized (เหมือนจริง)  

เป็นจติรกรรมสมยัใหม ่2 มิติ มีการตดัเสน้…” นอกจากน้ียงัทรงมีพระราชวนิิจฉยัตรวจสอบลกัษณะเคร่ืองแต่งกาย 

พาหนะ สถาปัตยกรรม ของประดบัตกแต่ง ลกัษณะของวฒันธรรม ประเพณีต่างๆ ใหเ้ป็นไปตามความถูกตอ้ง 

อาทิ เคร่ืองแต่งกายของพสกนิกรท่ีมาเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทรบัเสด็จ เม่ือเสด็จพระราชด�าเนินเยือน 

ส�าเพ็ง โดยใหค้ณะท�างานไดเ้ขา้ไปสมัภาษณพ์อ่คา้ชาวจีนหรือคนท่ีเคยไปร่วมรบัเสด็จ ดงัพระราชกระแสวา่  

1 แหลง่เดมิ. หนา้ 51.
2 ผูส้นใจสามารถชมภาพผลงานจิตรกรรมจากการด�าเนินงานครั้งน้ันเพ่ิมเติมไดใ้น, เร่ืองเดียวกนั.
3 แหลง่เดมิ. หนา้ 49.
4 แหลง่เดมิ. หนา้ 61.
5 แหลง่เดมิ. หนา้ 67.
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“…ไปสมัภาษณ์พวกท่ีเคยรบัเสด็จก็จะใชไ้ด ้ มีพวกท่ีเป็นพ่อคา้จีนรอรบัเสด็จ ไปถามคุณอุเทน ป่อเต๊กต๊ึง 

(นายอุเทน เตชะไพบูลย)์ …การแต่งกายชาวจีน กางเกงกุยเฮง กางเกงแพร ก็ตอ้งมีคนอมยาเสน้แบบจีน  

ไมต่อ้งมีกางเกง ลีวายส ์ตอนน้ันยงัไมมี่ ไปปรึกษาพวกป่อเต๊กต๊ึง ถือวา่เขาส�าคญั…”1 การเนน้ความถูกตอ้ง

ของกายวภิาค รายละเอียดของใบหนา้ และส่วนประกอบต่างๆ ท�าใหภ้าพจติรกรรมท่ีเขียนข้ึนใหมใ่นพระพุทธ

รตันสถานน้ีปรากฏในรูปแบบของจิตรกรรมไทยร่วมสมยัท่ีผสานเขา้กบัรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณี

ดั้งเดิมท่ีมีอยูไ่ดอ้ยา่งลงตวั ถือเป็นจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีเอกลกัษณอ์นัโดดเด่น ส�าหรบัศิลปินท่ีสรา้งผลงาน

ครั้งน้ี อาทิ ศกัย ขุนพลพิทกัษ์ เกียรติศกัด์ิ สุวรรณพงศ ์มณเฑียร ชูเสือหึง อคัรพล คล่องบญัชี เจริญ มาบุตร 

เจริญ ฮัน่เจริญ เป็นตน้ การเขียนภาพพระพุทธรตันสถานในครัง้น้ีจงึถือเป็นการอุปถมัภศิ์ลปะของพระองคท่ี์

กอ่ใหเ้กิดผลงานจติรกรรมไทยรว่มสมยัอนัทรงคุณคา่ปรากฏข้ึนอีกแหง่หน่ึงของประเทศไทย ท่ีส�าคญัคือทรง

เน้นย�้าใหน้�ารูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิมมาผสมผสานกบัรูปแบบศิลปะหลกัวิชาของตะวนัตก 

เป็นการอนุรกัษ์ควบคู่ไปกบัการพฒันางานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ขณะเดียวกนั การท่ีทรงเน้นใหค้ณะ

ท�างานตระหนักถึงความถูกตอ้งของรายละเอียดต่างๆ ภายในภาพ ถึงขั้นท่ีทรงใหส้มัภาษณผู์รู้ห้รือผูเ้คยร่วม

เหตุการณใ์นอดีตเพ่ิมเติมน้ัน ส่ิงเหล่าน้ีไดส้ะทอ้นความส�าคญัของภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถาน

ในฐานะของภาพบนัทึกทางประวติัศาสตรอี์กดว้ย

ภำพประกอบ: (ซา้ย) พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอฐัมราธิบดินทร และสมเด็จ

พระราชอนุชาเสด็จพระราชด�าเนินเยือนส�าเพ็ง (ขวา) ภาพเหตุการณ์เม่ือครั้งพระพุทธรตันสถานไดร้บั

ความเสียหายจากแรงสะเทือนของระเบิดในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ทั้งสองภาพเป็นส่วนหน่ึงของภาพ

จิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถาน

(ท่ีมำ: หนังสือรตันะแหง่จิตรกรรม จิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถานศิลปกรรมสมยัรชักาลท่ี 9, 2556) 

1 แหลง่เดมิ. หนา้ 73.

บทสรุป 
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร มิไดเ้พียงแต่ทรงสนพระราชหฤทยั

ในการสรา้งสรรคง์านศิลปกรรมเท่าน้ัน แต่ยงัทรงใหก้ารอุปถมัภว์งการศิลปะสมยัใหมใ่นประเทศไทยอีกดว้ย 

โดยในระยะแรก ช่วงทศวรรษ 2500-ทศวรรษ 2510 ทรงมีบทบาทต่อการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  

ทรงเสด็จพระราชด�าเนินเป็นองค์ประธานเปิดการแสดง มีพระราชด�ารัสในการสนับสนุนวงการศิลปะ  
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ทรงซ้ือผลงานศิลปะ ตลอดจนทรงส่งผลงานจิตรกรรมฝีพระหตัถเ์ขา้ร่วมแสดง ส่งผลใหก้ารแสดงศิลปกรรม

แห่งชาติเป็นท่ียอมรบัของสาธารณชนในวงกวา้ง พระองคย์งัทรงอุปถมัภศิ์ลปินไทยจ�านวนหน่ึงท่ีมีผลงาน

เป็นท่ียอมรบัใหท้�าหน้าท่ีถวายค�าแนะน�าดา้นงานศิลปะ และถึงขั้นเคยทรงลงมาไกล่เกล่ียขอ้พิพาทระหวา่ง

คนในวงการศิลปะเพ่ือใหเ้กิดการยอมรบัความแตกต่างทางความคิดและความเขา้ใจอนัดีต่อกนั นอกจากน้ี

ยงัทรงมีส่วนร่วมสนับสนุนกิจกรรมท่ีจดัข้ึนเพ่ือผลกัดนัใหเ้กิดการจดัสรา้งหอศิลป์สมยัใหม่ การอุปถมัภใ์น

ระยะแรกของพระองคถื์อไดว้า่มีส่วนไมน่อ้ยท่ีท�าใหส้งัคมวงกวา้งยอมรบัและหนัมาใหค้วามส�าคญักบักิจกรรม

ทางศิลปะ เป็นก�าลงัใจใหแ้กศิ่ลปินและต่อวงการศิลปะ ต่อมาในชว่งทศวรรษ 2530 ต่อเน่ืองถึงตน้ทศวรรษ 2540 

พระองคท์รงอุปถมัภศิ์ลปินใหส้รา้งสรรคง์านจติรกรรมไทยรว่มสมยัเพ่ือประกอบพระราชนิพนธ ์พระมหาชนก

ท่ีทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนเพ่ือเป็นแนวทางในการด�าเนินชีวิตแก่เหล่าพสกนิกร ทรงใหค้วามส�าคัญกับ 

ภาพงานจิตรกรรมน้ีมาก เพราะทรงตอ้งการใหภ้าพท�าหน้าท่ีเช้ือชวนใหป้ระชาชนสนใจเขา้มาอ่านเน้ือหา

สาระของพระราชนิพนธซ่ึ์งภาพของศิลปินท่ีไดส้รา้งข้ึนในครัง้น้ีไดถู้กเสนอออกไปยงัส่ือต่างๆ อยา่งแพรห่ลาย 

ส่งผลใหป้ระชาชนเกิดความสนใจต่องานศิลปะร่วมสมยั และกลายเป็นแรงผลกัดนัใหศิ้ลปินสรา้งและพฒันา

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัน้ีอยา่งมาก รวมถึงการอุปถมัภใ์หศิ้ลปินจดัสรา้งงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั

ตามแนวพระราชด�าริในพระพุทธรตันสถานภายในพระบรมมหาราชวงัยงัเป็นส่วนส�าคญัต่อการอนุรกัษ์และ

ต่อยอดงานศิลปกรรมของไทยใหพ้ฒันาสืบไปดว้ย.
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