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	 บทความนี้้�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของงานวิจััยเรื่่�อง โอตาคุุในสังัคมไทย: ประวััติิศาสตร์ก์ารกลายเป็น็คนชายขอบทางวััฒนธรรม ซึ่่�ง

ได้้รับัทุนุจากเงิินรายได้้คณะสังัคมศาสตร์ ์มหาวิิทยาลััยศรีีนครินิทรวิโรฒ ปีกีารศึึกษา 2563

บทคััดย่อ่

บทความวิิจััยนี้้�ศึกึษาประวััติิศาสตร์ของ “โอตาคุุ” (กลุ่่�มผู้้�ชื่่�นชอบบริิโภคการ์์ตููน วิิดีีโอเกม เพลงสมััยนิิยมและศิิลปินิไอดอลญ่ี่�ปุ่่�น

 การแต่่งคอสเพลย์)์ ในสังคมไทย  ซ่ึ่�งถูกูทำำ�ให้เ้ป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” (cultural marginalized people) จากกรณีศีึกึษา

ผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููน โดยมีีวัตถุปุระสงค์์ 3 ประการคืือ 1. อธิบิายความหมายและความเป็น็มาของ “โอตาคุุ” ในสังคมไทย 2. อธิบิาย

กระบวนการที่่� “โอตาคุุ” ถููกทำำ�ให้้เป็็น “คนชายขอบทางวััฒนธรรม”  3. อธิิบายถึึงการสร้้างพื้้�นที่่�ทางสัังคม (soci al space) ของ

โอตาคุุที่่�ใช้้ในการสื่่�อสาร ต่่อรอง แสดงตััวตน ในอีีกมุุมหนึ่่�ง  บทความนี้้�ใช้้วิธีีการทางประวััติิศาสตร์ในการวิิเคราะห์์ตััวบท (text) 

เช่่น นิติยสาร หนังัสืือพิมิพ์ ์หนังัสืือ วิิทยานิพินธ์ ์เว็็บไซต์ต่่าง ๆ ประกอบกัับการนำำ�เอาแนวคิิดทางสังัคมวิิทยาและมานุษุยวิิทยามา

ประยุุกต์์ใช้้ในการตีีความข้้อมููล 

จากการศึึกษาพบว่่า นัับตั้้�งแต่่การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นเข้้ามาในสัังคมไทย การบริิโภคการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นด้้วยความชื่่�นชอบได้้ถููกต่่อต้้านผ่่าน

วาทกรรมกระแสหลักว่่าการ์์ตููนเป็็นสิ่่�งไร้้สาระ สิ่่�งเลวร้้าย ทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบการ์์ตููนมีีสถานะเป็็น “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” ใน

สถานการณ์์ดัังกล่่าวนี้้�ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบการ์์ตููนและธุุรกิิจเอกชนเกี่่�ยวข้้องการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยได้้สร้้างพื้้�นที่่�ทางสัังคมในรููปแบบของ

กิิจกรรมและพื้้�นที่่�ออนไลน์ใ์ห้้ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบวััฒนธรรมโอตาคุไุด้้พบปะ ทำำ�กิจกรรมร่่วมกััน แสดงถึึงอััตลักษณ์ ์(identy) ของตนเพ่ื่�อต่่อ

รองกัับกระแสสัังคมที่่�เบีียดขับให้้พวกตนเป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม”   

คำำ�สำำ�คััญ: โอตาคุ,ุ การ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น, คนชายขอบทางวััฒนธรรม
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Abstract  

This research aims to study the history of Otaku, a group of people who consume interests, particularly in anime, 

manga, pop music, cosplay and Japanese idols in Thai society. Those are defined as cultural marginalized people. It 

focuses on a case study of manga fans and aims to study 3 objectives (1) to explain the meaning and story of “Otaku” 

in Thai society, (2) to explain the process of turning “Otaku” to be “cultural marginalized people”, (3) to explain the 

social spaces where Otaku communicated, negotiated and represented themselves in one way. This research is also 

conducted by historical methods to analyze texts, such as magazines, newspaper, books, thesis and websites, with the 

concepts of Sociology and Anthropology to analyze those texts. The findings are that when Japanese comics came 

to Thai society, the favorite consumption of manga fans were resisted by a group of people creating the mainstream 

discourse that reading manga was nonsensical and disgusting. As a result, the manga fans were defined as “Cultural 

Marginalized People.” In this situation, the people who obsessed with Otaku cultures and private businesses relating 

to the translation of Japanese comic to Thai language created social spaces such as activities and online platforms 

for Thai people who favored Otaku subcultures. They could meet, do activities and present their own identity in order 

to negotiate with the mainstream society which expelled them and described them as “cultural marginalized people.”

Keywords: Otaku, Manga, cultural marginalized people
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ความนำำ�

กระแสความนิิยมกลุ่่�มศิิลปิินไอดอล BNK 48 ที่่�ฟัักตััวขึ้้�นเมื่่�อพ.ศ. 2560 และพุ่่�งสู่่�จุุดสููงสุุดเม่ื่�อเพลง “Koisuru Fortune 

Cookie คุกุก้ี้�เสี่่�ยงทาย” ของศิิลปินิไอดอลแนวญ่ี่�ปุ่่�นที่่�บริษัิัทบริษัิัท โรส เอ็็นเทอร์เ์ทนเมนต์ คอร์์ปอเรชั่่�น ของ จิิรัฐั บวรวััฒนะ ได้้ซื้้�อ

ลิิขสิทิธิ์์�การทำำ�กลุ่่�มศิลิปินิไอดอลหญิงวง AKB48 ของญ่ี่�ปุ่่�นมาตั้้�งวงไอดอล BNK 48 ในไทย ด้้วยเนื้้�อเพลง ท่่วงทำำ�นอง และท่่าเต้้นที่่�

สนุกุสนาน ดููแล้้วสัมัผััสได้้ถึงความสดใสน่่ารักั ทำำ�ให้้มิวิสิคิวิิดีีโอของเพลงนี้้�ที่่�มีีการเผยแพร่่ในเว็็บไซต์ Youtube เม่ื่�อปลายปี ี2560 มีี

จำำ�นวนการชมถึึง 84 ล้้านครั้้�งเมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นปี 2561 หรืือประมาณ 3-4 เดืือนหลังจากมีีการเผยแพร่่ทาง Youtube  กระแสความนิยิม

ศิลิปินิไอดอล BNK 48 ได้้ทำำ�ให้ป้รากฏสิ่่�งใหม่่ขึ้้�นในวงการบันัเทิิงของไทย โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการปรากฏขึ้้�นอย่่างชัดัเจนของแฟนคลัับ

วง BNK 48 ส่่วนหนึ่่�งซึ่่�งเรีียกกัันว่่า “โอตะ” หรืือ “โอตาคุ”ุ (otaku)  (คำำ�ว่่า “โอตาคุ”ุ ในบทความนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้หลักการออกเสีียงแบบ

ไทยที่่�คนไทยพููดและเขีียนคำำ�ญี่่�ปุ่่�นคำำ�นี้้� ไม่่ได้้ออกเสีียงแบบญี่่�ปุ่่�น ซ่ึ่�งหากออกเสีียงตามสระแบบญี่่�ปุ่่�นจะออกเสีียงว่่า “โอะทะคึึ”)

ภาพที่่� 1 วงไอดอล BNK48

ที่่�มา: https://positioningmag.com/1153873

ประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจััยสนใจใคร่่รู้�คืือ จากข้้อมููลพื้้�นฐานแล้้ว“โอตาคุุ” เป็็นคำำ�ที่่�มาจากภาษาญี่่�ปุ่่�นโดยมีีความหมายถึึงคนประเภท

หนึ่่�งในสังัคมที่่�มีีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง เกิิดขึ้้�นภายใต้้บริบิททางสังัคมของญี่่�ปุ่่�นในช่่วงเวลาหนึ่่�ง ๆ (จะได้้กล่่าวโดยละเอีียดยิ่่�ง

ขึ้้�นต่่อไปข้้างหน้้า) ที่่�น่่าสนใจคืือ ในกรณีขีองสังัคมไทย “โอตาคุ”ุ มีีความเป็น็มาอย่่างไร มีีสถานะอย่่างไร ความหมายและสถานะ

ของ “โอตาคุ”ุ มีีความเปลี่่�ยนแปลงหรืือไม่่ อย่่างไร เพราะเหตุใุด ภายใต้้บริบิทของสังั คมไทย ทั้้�งนี้้�ด้้วยวััฒนธรรมที่่�จััดเป็น็วัฒนธรรม

ของโอตาคุทุี่่�ปรากฏในไทยในปัจจุบันัมีี 4 อย่่างหลัก ๆ คืือ ความชื่่�นชอบการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น (ทั้้�งในรููปแบบของหนังัสืือการ์ต์ููน (มังังะ) และ

ในรููปของภาพยนตร์์การ์์ตููน (อนิิเมชั่่�น) ความชื่่�นชอบเล่่นเกม (ในรููปแบบของวิิดีีโอเกมและเกมออนไลน์์) ความชื่่�นชอบเพลงสมััย

นิยิมและศิลิปินิไอดอลญี่่�ปุ่่�น ( J-pop & Idol) ความชื่่�นชอบการแต่่งคอสเพลย์ ์(cosplay) เลีียนแบบตััวละครในการ์ต์ููนหรืือเกม นั้้�นมีี

ความเป็็นมาและเง่ื่�อนไขการเข้้ามาที่่�ต่่างกััน ดัังนั้้�นบทความวิิจััยนี้้�จึึงจำำ�กัดขอบเขตศึกึษาเฉพาะในส่่วนของผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยขอตั้้�งข้้อสังัเกตหรืือข้้อสันันิษิฐานเบื้้�องต้้นว่่า ในสังัคมไทยนี้้�วััฒนธรรมของ “โอตาคุ”ุ อย่่าง ความชื่่�นชอบการ์์ตููน

ญี่่�ปุ่่�น ความชื่่�นชอบเล่่นเกม (ทั้้�งวิิดีีโอเกมและเกมออนไลน์) ความชื่่�นชอบเพลงสมัยันิยิมและศิลิปินิไอดอลญี่่�ปุ่่�น ความชื่่�นชอบการ

แต่่งคอสเพลย์ ์ มีีสถานะเป็น็สิ่่�งแปลกปลอมที่่�ไม่่พึงึประสงค์์ มีีสถานะเป็น็ “วััฒนธรรมชายขอบ” (marginal culture) และโอตาคุผุู้้�

มีีความชื่่�นชอบสิ่่�งเหล่่านี้้�มีีสถานะเป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” ที่่�มีีสถานะเป็น็รองทางสังัคมเนื่่�องด้้วยวััฒนธรรมของพวกเขา

หรืือเธอถููกกีีดกันโดยกระบวนการทางการเมืืองและเศรษฐกิิจ เช่่น กระบวนการสร้้างรัฐัชาติิ กระบวนการพััฒนาประเทศไปสู่่�ความ

ทัันสมัยั ฯลฯ ให้พ้วกเขาหรืือเธออยู่่�ริมิขอบของพื้้�นที่่�ทางสังัคม1 ดัังจะเห็น็ได้้ในเนื้้�อหาส่่วนต่่อไปของบทความ จุุดมุ่่�งหมายหลักของ

บทความนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงพยายามที่่�จะทำำ�ความเข้้าใจและอธิิบายประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ชื่่�นชอบ

การ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น โดยข้้อเสนอของบทความวิิจััยนี้้�คืือ “โอตาคุ”ุ ในสังัคมไทยถููกกำำ�หนดตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�โดยสังัคมกระแสหลักซ่ึ่�งมีีการผลิต

และเผยแพร่่ชุดความรู้้�ที่่�ทำำ�ให้ ้“โอตาคุ”ุ มีีสถานะเป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” ในขณะที่่� “โอตาคุ”ุ และผู้้�ประกอบการธุุรกิิจ

การ์ต์ููนได้้สร้้างพื้้�นที่่�ทางสังัคม (social space) สำำ�หรับสื่่�อสาร ต่่อรอง กัับสังัคมให้ไ้ด้้เข้้าใจ “โอตาคุุ” ในอีีกแง่่มุมุหนึ่่�ง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเห็น็

ว่่า การทำำ�ความเข้้าใจ “โอตาคุ”ุ และการที่่�คนกลุ่่�มนี้้�ถูกูเบีียดขับัให้เ้ป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” จะเปิดิมุมุมองให้เ้ราได้้เข้้าใจ

ถึึงตััวตนและวััฒนธรรมของผู้้�ที่่�ถูกูกระแสหลักของสัังคมเบีียดขับให้้อยู่่�ที่่�ชายขอบทางวััฒนธรรมในสังคมไทย หากเรามองและเข้้าใจ

 “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” อย่่างเปิดิกว้้าง ไม่่ยึดึติิดตายตััวกัับกรอบความคิิดกระแสหลักทางสังัคมเพีียงด้้านเดีียว จะช�วยให้เ้รา

พ้้นจากมุุมมองอัันคับแคบ รัับรู้้�ถึึงความหลากหลา ยทางวััฒนธรรม ความรู้้�ความเข้้าใจในลักษณะดัังกล่่าวนี้้�ถืือเป็็นจุดเริ่่�มต้้นในการ

อยู่่�ร่่วมกัันในสังัคมอย่่างเป็น็สุข ลดการลดทอนคุณุค่่าของ “เพื่่�อนร่่วมสังัคม” อัันเป็น็หนทางที่่�พึงึเป็น็ในสังัคมที่่�มีีอารยะ 

วััตถุปุระสงค์์ของการวิิจััย

1.	 อธิบายความหมายและความเป็นมาของ “โอตาคุ” ในสังคมไทย

2.	 อธิบายกระบวนการที่ “โอตาคุ” ถูกท�ำให้เป็น “คนชายขอบทางวัฒนธรรม”

3.	 อธิบายถึงการสร้างพื้นที่ทางสังคม (social space) ของโอตาคุที่ใช้ในการสื่อสาร ต่อรอง แสดงตัวตน ในอีกมุมหนึ่ง   

วิิธีกีารศึกึษา

งานวิจััยชิ้้�นนี้้�ใช้้วิธีีการทางประวััติิศาสตร์์ในการวิิเคราะห์์ตััวบท (text) เช่่น นิิตยสาร หนัังสืือพิิมพ์์ หนัังสืือ วิิทยานิิพนธ์์

 เว็็บไซต์ต่่าง ๆ ประกอบกัับการนำำ�เอาแนวคิิดทางสังัคมวิิทยาและมานุษุยวิิทยา 2 แนวทางคืือ แนวคิิดเกี่่�ยวกัับ “คนชายขอบ” ดัังที่่�

งานศึกึษาทางสังัคมศาสตร์ห์ลายชิ้้�นที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับกลุ่่�มคนที่่�ถููกเบีียดให้เ้ป็น็ “คนชายขอบ”  ด้้วยลัักษณะทางชาติิพันัธุ์์� เพศสภาพ

 เช่่น งานศึกึษาของ ทวิิช จตุวรพฤกษ์์ ซ่ึ่�งศึึกษาเกี่่�ยวกัับชนกลุ่่�มน้้อยชาวลีีซอ งานศึกึษาของ วาสนา ละอองปลิิว ซ่ึ่�งศึกึษาเกี่่�ยวกัับ

ชนกลุ่่�มน้้อยชาวดาระอั้้�ง งานศึึกษาทั้้�ง 2 ชิ้้�นชี้้�ว่่าคนชายขอบจะมีีการตอบโต้้และเคล่ื่�อนย้้ายตััวเองออกจากภาวะชายขอบด้้วยการ

ให้ค้วามหมายใหม่่ (redefine) ทฤษฎีีความใหม่่ (reinterpret) เกี่่�ยวข้้องกัับความเป็น็ชายขอบของตนเอง นำำ�เสนออััตลักษณ์ห์รืือตััว

ตน (identity) ของตนเอง ผ่่านช่่องทางต่่างๆ เช่่น พิธิีีกรรม กิิจกรรมทางสังัคม งานศิลิปะ เรื่่�องเล่่า ฯลฯ อัันเป็น็การสร้้างพื้้�นที่่�ทาง

สังัคม (social space) สำำ�หรับัส่ื่�อสาร ต่่อรอง กัับสัังคมให้เ้ข้้าใจคนที่่�ถูกูขึ้้�นป้า้ยให้เ้ป็น็ “คนชายขอบ”2  มาประยุุกต์์ใช้้ในการตีีความ

ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ “โอตาคุ”ุ ในสังคมไทย

1 ความหมายของ “คนชายขอบทางวัฒนธรรม” ในท่ีนี่ดัดแปลงจากคำ�อธิบาย “คนชายขอบ” ใน สุริชัย หวันแก้ว. (2550).  คนชายขอบ: จากความคิดสูค่วามจรงิ.  หน้า 13-			 

19; กุลภา วจนสาระ.  (2555).   “มองหาความเป็นธรรมในสงัคมไทยผา่นคนชายขอบ”. ใน กุลภา วจนสาระ และ กฤตยา อาชนิจกุล (บรรณาธิการ).  หน้า 25-27.
2 ดู ทวิช จตุวรพฤกษ์ . (2541).  เสียงจากชายขอบ: ศักด์ิศรีความเป็นคนของชาวลีซอ. เชียงใหม ่: เครือขา่ยชาติพันธุ์ศึกษาและศูนย์ภูมิภาคเพื่อการศึกษาสังคมศาสตร์และการ		

พัฒนาท่ียั่งยืน;  วาสนา ละอองปลิว.  (2546).  ความเป็นชายขอบและการสร้างพื้นท่ีทางสังคมของคนพลัดถน . วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนา			 

สังคม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม.่
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ผลการวิิจััย

1.	 ความหมายและความเป็นมาของ “โอตาค”ุ : จากวัฒนธรรมญีปุ่่นสูส่งัคมไทย

“โอตาคุุ” (Otaku)  เป็็นคำำ�ภาษาญี่่�ปุ่่�นที่่�ใช้้เรีียกผู้้�ชายกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�มีีลักษณะพิิเศษบางประการโดยในแง่่ประวััติิความเป็็นมา

ของคำำ�แล้้วในสังัคมญี่่�ปุ่่�นช่่วง(พุทุธ)ทศวรรษ 2510 ถึึงกลาง(พุุทธ)ทศวรรษ 2520 นั้้�น “โอตาคุุ” เป็็นคำำ�ที่่�กลุ่่�มแฟนหนังัสืือการ์์ตููน

 (มังังะ) และภาพยนตร์ก์าร์ต์ููน (อนิเิมชั่่�น) ซึ่่�งมาชุุมนุุมกัันในงานประชุุมคนคอเดีียวกัันระดัับชาติิใช้้คำำ�ว่่า “โอตาคุ”ุ ทัักทายคนรักั

หนังัสืือและภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�เพิ่่�งพบหน้้ากัันเป็น็ครั้้�งแรก อย่่างไรก็็ตามในช่่วงต้้นทศวรรษ 2530 การใช้้คำำ�ว่่า “โอตาคุ”ุ ในสังัคม

ญี่่�ปุ่่�นเปลี่่�ยนมาเป็็นความหมายในเชิิงลบเมื่่�อเกิิดเหตุุฆาตกรรมต่่อเนื่่�องเด็็กสาว 4 คนในปีีพ.ศ. 2532 โดยฆาตกรคืือนายทสึึโทมิิ มิิ

ยาซากิิ ซึ่่�งเป็น็ชายโสดอาศััยอยู่่�ในห้้องที่่�เต็็มไปด้้วยภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนแนวรุุนแรงและภาพโป๊ ๊สื่่�อมวลชนได้้ขนานนามให้้มิยิาซากิิว่่า 

“ฆาตกรโอตาคุุ” ทำำ�ให้ค้วามหมายเชิิงลบของ “โอตาคุุ” แพร่่หลายในญ่ี่�ปุ่่�น และนัับจากนั้้�นมีีการใช้้คำำ�ว่่า “โอตาคุุ” ในเชิิงลบมาโดย

ตลอดโดยหมายถึึงบุุคคลที่่�น่่าเกลีียด ชอบสะสมของแปลก ๆ  จนกระทั่่�งในช่่วงปลายทศวรรษ 2540 “โอตาคุุ” จึึงถูกูใช้้ในความหมาย

เชิงิบวกเม่ื่�อหนังสืือการ์ต์ููนและภาพยนตร์เรื่่�อง “Densha Otoko (Train Man)” ซ่ึ่�งตััวละครพระเอกเป็็นโอตาคุทุี่่�ช่่วยเหลืือนางเอกจาก

การคุุกคามของชายคนหนึ่่�งบนรถไฟแล้้วได้้รับของตอบแทนราคาแพงจากนางเอก ต่่อจากนั้้�นก็ได้้ออกเดทกัับนางเอกโดยพระเอกได้้

รับัคำำ�แนะนำำ�เกี่่�ยวกัับการจีีบสาวจากเพื่่�อน ๆ ในโลกออนไลน์ จนประสบความสำำ�เร็จ็ในความรักั หนังัสืือการ์ต์ููนและภาพยนตร์เร่ื่�อง

นี้้�ได้้รับัความนิยิมอย่่างมากในญี่่�ปุ่่�นเมื่่�อออกวางตลาดในปีพี.ศ. 25481  

ภาพที่่� 2

โปสเตอร์ภ์าพยนตร์ญ่ี่�ปุ่่�นเร่ื่�อง Densha Otoko 

(Train Man)

ที่่�มา: https://tokyoexcess.blogspot.com/2012/02/emoticons-and-densha-otoko.html

1 Roland Kelts.  (2006).  Japanamerica How Japanese Pop Culture has Invaded the U.S..  pp. 157-159.
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

อย่่างไรก็็ตามโดยภาพรวมแล้้วในสังัคมญ่ี่�ปุ่่�นจนถึงปัจัจุบันัเมื่่�อกล่่าวถึึงคำำ�ว่่า “โอตาคุ”ุ ยังัคงมีีความหมายในเชิงิลบอยู่่�ดัังเห็น็

ตััวอย่่างได้้จากที่่�หนัังสืือ “ซากุุระกรรมศาสตร์” ของโมริิโนะซุุเกะ คาวางุุจิิ ประกอบอาชีีพที่่�ปรึึกษาด้้านการบริิหารและการจััดการ

เทคโนโลยีีให้้แก่่บริิษััทต่่าง ๆ ในญี่่�ปุ่่�น ได้้กล่่าวถึึง “โอตาคุุ” ว่่าหมายถึึง ผู้้�ชายที่่�หนีีความเป็น็จริงิ หนีีจากการชื่่�นขอบผู้้�หญิงิที่่�มีีชีีวิต

และเนื้้�อหนังั มาคลั่่�งไคล้้ผู้้�หญิงในโลกอะนิเิมะ (อนิเิมชั่่�นญี่่�ปุ่่�น) ยอมทุ่่�มเทความสนใจทั้้�งหมดที่่�มีีต่่อเพศตรงข้้ามไปที่่�ตััวการ์์ตููน1 

สำำ�หรับในสังคมไทยแล้้วจากข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจััยสืืบค้้นได้้พบว่่า คำำ�ว่่า “โอตาคุุ” เริ่่�มเข้้ามาในสังคมไทยตั้้�งแต่่ช่่วงกลางทศวรรษ 2540 

ดัังเห็น็ได้้จากบทความของ นันัทขว้้าง สิริสุุนทร เร่ื่�อง “เม่ื่�อวััฒนธรรมป๊๊อปจากญ่ี่�ปุ่่�นสร้้างจัักรวรรดิิในยุคใหม่่” ซ่ึ่�งเสนอในการประชุุม

วิิชาการเรื่่�อง “บทบาทของญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีต่่อประเทศไทยหลังวิิกฤตเศรษฐกิิจ” จััดโดยโครงการญี่่�ปุ่่�นศึกึษา สถาบันัเอเชีียตะวัันออกศึกึษา

 มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์ ์เมื่่�อวัันที่่� 6 กุมุภาพันัธ์ ์พ.ศ. 2545 ในบทความชิ้้�นนี้้�นันัทขว้้างได้้กล่่าวถึึง “โอตากุ”ุ (สะกดตามบทความ

ของนันัทขว้้าง) ในความหมายเชิิงลบนั่่�นคืือ โอตากุุเป็น็พวกที่่�เลืือกอยู่่�กัับวิิดีีโอเกม หนังัสืือการ์ต์ููน หรืือสิ่่�งอ่ื่�น ๆ  โดยไม่่คบหากัับสังัคม

ภายนอก ทำำ�ให้ไ้ม่่สามารถแยกแยะ “โลกความเป็็นจริง” กัับ “โลกเสมืือนจริงิ” ได้้2

การให้้ความหมาย “โอตาคุุ” ในเชิิงลบน้ี้�ยัังคงสืืบต่่อมาอีีกเกืือบ 2 ทศวรรษเห็็นได้้จากหนัังสืือ “ซากุุระกรรมศาสตร์” ของ      

โมริิโนะซุุเกะ คาวางุุจิิ ที่่�กล่่าวถึึง “โอตาคุุ” ในความหมายว่่า ผู้้�ชายที่่�คลั่่�งไคล้้ตัวการ์์ตููนผู้้�หญิงทุ่่�มเทความสนใจทั้้�งหมดที่่�มีีต่่อเพศ

ตรงข้้ามไปที่่�ตััวการ์์ตููน หลีีกหนีีความเป็็นจริง หนีีจากการชื่่�นชอบผู้้�หญิงที่่�มีีชีีวิตและเนื้้�อหนัง ดัังที่่�ได้้กล่่าวถึึงตอนต้้นของบทความนี้้�

แล้้ว หนังัสืือของ คาวางุจิุิ ได้้แปลเป็น็ภาษาไทยและจััดพิมพ์โ์ดยสมาคมส่่งเสริมิเทคโนโลยีี (ไทย-ญี่่�ปุ่่�น) ในพ.ศ. 2554 โดยตอนหนึ่่�ง

ของหนังัสืือเล่่มนี้้� ดร.ปฏิิมา สินิธุภิิญโญ ผู้้�แปลได้้ทำำ�เชิงิอรรถขยายความไว้้ว่่า “โอตาคุ”ุ เป็น็คำำ�สแลงหมายถึึง “ผู้้�คลั่่�งไคล้้ในเรื่่�อง

ใดเรื่่�องหนึ่่�งอย่า่งรุุนแรง เช่น่ คอมพิวิเตอร์ ์รถแข่ง่ กีีฬา ดารา นักัร้อ้ง แต่่ส่ว่นใหญ่ม่ักัหมายถึึงคนที่่�คลั่่�งไคล้้การ์ต์ูนูหรืือเกม” โอตะ

 (คำำ�ย่่อของโอตาคุุผู้้�อ้้าง) เป็็นได้้ทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิง แต่่ส่่วนมากมัักจะเป็็นผู้้�ชาย3  คำำ�อธิิบายถึึง “โอตาคุุ” ในหนังสืือ   “ซากุุระ

กรรมศาสตร์์”  ฉบัับแปลเป็็นภาษาไทยนี้้�ด้้านหนึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าสัังคมไทยในช่่วงกลางทศวรรษ 2550 มีีการนำำ�เข้้าความคิิดเร่ื่�อง                                

“โอตาคุุ” ตามแบบที่่�ชาวญ่ี่�ปุ่่�นในเวลานั้้�นใช้้ ขณะเดีียวกัันส่่วนเชิิงอรรถขยายความที่่�ผู้้�แปลหนังสืือเล่่มนี้้�ทำำ�ขึ้้�นเพิ่่�มเสริิมความเข้้าใจ

เรื่่�อง “โอตาคุุ” ให้้แก่่ผู้้�อ่่านหนังัสืือที่่�เป็็นชาวไทย แสดงให้้เห็น็ว่่าผู้้�แปลได้้อธิบิายขยายความ “โอตาคุุ” ในความหมายเชิิงลบคล้้าย

กัับที่่� นันัทขว้้าง สิริสุนุทร ได้้กล่่าวถึึงคำำ�ว่่า “โอตาคุ”ุ ไว้้เมื่่�อกลางทศวรรษ 2540

น่่าสนใจว่่า ในสังัคมไทยช่่วงปลายทศวรรษ 2550 เริ่่�มมีีการกล่่าวถึึง “โอตาคุ”ุ ในความหมายที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป ด้้านหนึ่่�งมีีการ

นิยิาม “โอตาคุ”ุ ในความหมายค่่อนข้้างลบ ดัังเห็น็ได้้จากที่่�หนังัสืือเรื่่�อง “12-4-48 สิบิสอง-สี่่�-สี่่�สิบิแปด” ของ พีีรพิชิญ์ ์ฉั่่�วสมบููรณ์์

 นักัเขีียนผู้้�ชื่่�นชอบวงไอดอลญี่่�ปุ่่�น AKB 48 (ต้้นแบบของวง BNK 48 ในไทย) ได้้อธิบิายความหมายของ “โอตาคุุ” ไว้้ในหนังัสืือซึ่่�ง

พิมิพ์ใ์นพ.ศ. 2557 ว่่าโอตาคุหุมายถึึงกลุ่่�มคนที่่�มีีความหมกมุ่่�นและคลั่่�งไคล้้สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งอย่่างสุดุกู่่� แต่่งตััวเรีียบง่่ายค่่อนไปทางเชย) 

มีีทักษะในการส่ื่�อสารกัับคนทั่่�วไปไม่่ค่่อยดีีนักั จึึงมัักจะจัับกลุ่่�มอยู่่�กัับพวกเดีียวกัันไม่่ค่่อยไปสุงุสิงิกัับคนอื่�น4  แต่่มีีข้้อมููลอีีกชุุดหนึ่่�งที่่�

แสดงให้เ้ห็น็แนวโน้้มของการกล่่าวถึึง “โอตาคุ”ุ ในความหมายเชิงิบวกมากขึ้้�น ดัังเห็น็ตัวอย่่างได้้จา กหนังสืือ “โตเกีียวเที่่�ยวนี้้�รวย”  

ของ    ปุุณยวีีร์ ์จัันทรขจร  นักัธุุรกิิจผู้้�ลงทุุนซื้้�อขายหุ้้�นในประเทศไทยและญี่่�ปุ่่�น หนังัสืือของเขาซึ่่�งพิมิพ์ใ์น พ.ศ. 2557   ได้้กล่่าวถึึง   

“ โอตาคุ”ุ   ว่่าในภาษาญี่่�ปุ่่�นมีีคำำ�ว่่า OTAKU ซึ่่�งคนส่่วนใหญ่่มองว่่า โอตาคุคุืือพวกบ้้าเกม บ้้าการ์ต์ููน แต่่ถ้้าตีีความคำำ�นี้้�ดีี ๆ จะหมาย

ถึึง “ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านใดด้้านหนึ่่�งแบบสุดุ ๆ ไปเลย คนที่่�ทำำ�อะไรบางอย่า่งด้้วยใจรักัสุดุ ๆ และขยัันทำำ�มันัอย่า่งบ้า้คลั่่�งในทุกุ ๆ วัน”5 
1 โมริโนะซุเกะ คาวางุจิ. (2554).  ซากุระกรรมศาสตร.์   หน้า 107.
2 นันทขว้าง สิรสุนทร.  (2545).  “เมือ่วัฒนธรรมป๊อปจากญีปุ่่นสรา้งจักรวรรดในยุคใหม”่, ใน เอกสารประชุมวิชาการ National Conference on Japanese Studies in 	 	 	

Thailand เรือ่ง “บทบาทของญีปุ่่นทีม่ีต่อประเทศไทยหลังวิกฤตเศรษฐกิจ”.  หน้า 169.
3 โมริโนะซุเกะ คาวางุจิ.  (2554).  เล่มเดิม. หน้า 107
4 พีรพิชญ์ ฉั่วสมบูรณ์. (2557).  12-4-48 สบิสอง-สี-่สีส่บิแปด .  ตอนท่ี 16 (ไมม่ีเลขหน้า).
5 ปุณยวีร์ จันทรขจร. (2557).  โตเกียวเทีย่วนีร้วย.. หน้า 41.
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การกล่่าวถึึงคำำ�ว่่า “โอตาคุ”ุ ใน 2 มิติิิทั้้�งที่่�กล่่าวถึึงในความหมายเชิงิลบและความหมายเชิ ิงบวกจะสืืบเนื่่�องต่่อมาในต้้นทศวรรษ

 2560 โดยการกล่่าวถึึงด้้วยความหมายเชิิงลบเห็น็ได้้จากบทความของ Ricchan Sama เร่ื่�อง “เมื่่�อ BNK 48 คืือบันัเทิิงกระแสหลัก: 

รู้้�จัักวััฒนธรรมโอตาคุจุาก Sub Culture สู่่� Main Stream” ที่่�เผยแพร่่ในเว็็บไซต์ gmlive.com ได้้พููดถึง “โอตาคุ”ุ ว่่าเป็น็คำำ�สแลงที่่�

ใช้้เรีียก “กลุ่่�มคนผู้้�หลงไหลคลั่่�งไคล้้สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งอย่า่งจริงิจััง อยู่่�ในโลกส่ว่นตัว จนเก็็บตััวหมกตััวอยู่่�ที่่�บ้า้นเพื่่�อเสพสิ่่�งนั้้�น”1 ส่่วนการ

กล่่าวถึึงในความหมายเชิงิบวกปรากฏชัดัยิ่่�งขึ้้�นเมื่่�อต้้นทศวรรษ 2560 จากการที่่�วงไอดอล BNK48 เริ่่�มโด่่งดัังเป็น็ที่่�รู้้�จััก ดัังเห็น็ได้้จาก

ข้้อเขีียนเร่ื่�อง “BNK 48 ฟีเีวอร์์ พวกเธอน่่ารักัมาก” ในนิตยสารสุุดสัปดาห์์ ฉบัับเดืือนมกราคม 2561 ได้้พููดถึงศััพท์์น่่ารู้้�ฉบัับ BNK 48 

ว่่า คำำ�ว่่า “โอตะ” ย่่อมาจาก “โอตาคุ”ุ หมายถึึง คนที่่�ชื่่�นชอบในสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งมาก ๆ 2 

แม้้ข้้อมููลที่่�กล่่าวมาจะชี้้�ให้เ้ห็็นว่่า “โอตาคุุ” เป็็นคำำ�ที่่�เพิ่่�งปรากฏในสังคมไทยเมื่่�อประมาณกลางทศวรรษ 2540 แต่่เมื่่�อพิจิารณา

ในมิติิิทางประวััติิศาสตร์พ์บว่่า วััฒนธรรมบางอย่่างของ “โอตาคุ”ุ ได้้เข้้ามาในสังัคมไทยก่่อนหน้้าทศวรรษ 2540 แล้้วดัังเห็น็ได้้จาก

กรณีีของวััฒนธรรมการอ่่านการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นซ่ึ่�งเริ่่�มเข้้ามาในไทยเม่ื่�อปลายทศวรรษ 2500และปรากฏแพร่่หลายอย่่างชััดเจนในสังคม

ไทยตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2510 เป็็นต้้นมา (จะได้้กล่่าวเร่ื่�องนี้้�อย่่างละเอีียดยิ่่�งขึ้้�นในหัวข้้อต่่อไป) ขณะที่่�กระแสความนิิยมเพลงป๊๊อปของ

ญี่่�ปุ่่�นหรืือ “เจ-ป๊๊อป” เริ่่�มก่่อตััวมาตั้้�งแต่่กลางทศวรรษ 2520  แล้้ว แม้้ว่่าจะยังัไม่่กว้้างขวางนักัเนื่่�องจากการหาซื้้�อสินิค้้า“เจ-ป๊๊อป”  

ในไทยเป็็นเรื่่�องยาก มีีร้้านที่่�เป็็นแหล่่งขายไม่่กี่่�ร้้าน มีีนิิตยสารที่่�นำำ�เสนอข่่าวสารของวงการบัันเทิิงญ่ี่�ปุ่่�นเพีียงเจ้้าเดีียวคืือ นิิตยสาร

ทีีวีีรีีวิว และมีีรายการวิิทยุุเพีียงรายการเดีียวที่่�เปิดิเพลงและให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเจ-ป๊อ๊ป นับัตั้้�งแต่่พ.ศ. 2536 เป็็นต้้นมากลุ่่�มแฟนเพลง

เจ-ป๊๊อปจึึงเพิ่่�มมากขึ้้�นเนื่่�องจากรายการวิิทยุุของดีีเจ โจ-มณฑาณีี ตัันติิสุขุ ได้้นำำ�เพลงของศิลิปินิวงร็อ็คชื่่�อดัังของญี่่�ปุ่่�น เอ็็กซเจแปน

 (X Japan) มาเปิิดในรายการเป็็นประจำำ�อันเป็็นการเบิิกทางให้้มีีการเปิิดเพลงของวงดนตรีีญี่่�ปุ่่�นวงอ่ื่�น ๆ ตามมา ขณะเดีียวกัันก็มีี

ศิลิปินเจ-ป๊๊อปมาเยืือนประเทศไทยหลายคน มีีรายการโทรทััศน์ห์ลายรายการที่่�นำำ�วิดีีโอคลิิปของศิิลปินเจ-ป๊๊อปมาออกอากาศ มีีร้้าน

ขายสินิค้้าเกี่่�ยวกัับเจ-ป๊๊อปโดยเฉพาะมากขึ้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในพ.ศ. 2548 เม่ื่�อมีีการนำำ�เอาระบบอิินเตอร์เ์น็ต็ความเร็็วสููงมาใช้้ใน

ประเทศไทย ทำำ�ให้้วัยรุ่่�นไทยสามารถสืืบค้้นข่่าวสารของศิลิปินิเจ-ป๊อ๊ปที่่�ตนชื่่�นชอบได้้สะดวกขึ้้�น3   สำำ�หรับัวััฒนธรรมการเล่่นวิดีีโอ

เกมได้้เข้้ามาในไทยเม่ื่�อทศวรรษ 2530 ที่่�เคร่ื่�องเล่่นวิดีีโอเกมได้้ถูกูนำำ�เข้้ามาในไทยและได้้รับความนิิยมในหมู่่�เด็็กและเยาวชนจำำ�นวน

หนึ่่�งสืืบต่่อมา4  ด้้านการแต่่งตััวด้้วยชุุด “คอสเพลย์”์ เลีียนแบบตััวการ์ต์ููนหรืือตััวละครในวิดีีโอเกม เริ่่�มเข้้ามาในไทยเมื่่�อกลางทศวรรษ 

2520 แต่่จะปราฏอย่่างชัดัเจนเมื่่�อทศวรรษ 25405  

น่่าสนใจว่่า การเข้้ามาของวััฒนธรรม “โอตาคุุ” เหล่่านี้้�เกิิดขึ้้�นท่่ามกลางกระแสการเข้้ามาลงทุนุทางเศรษฐกิิจขนานใหญ่่ใน

ไทยของธุุรกิิจอุตสาหกรรมจากญี่่�ปุ่่�นที่่�หลั่่�งไหลเข้้ามาอย่่างมากนัับตั้้�งแต่่ทศวรรษ 25206 และการลงทุุนของญี่่�ปุ่่�นในไทยจะขยาย

ตััวอย่่างต่่อเน่ื่�องจนถึงช่่วงทศวรรษ 2550 โดยขยายจากอุุตสาหกรรมยานยนต์ เครื่่�องใช้้อิเล็็คทรอนิิกส์์ สู่่�ธุุรกิิจอสัังหาริิมทรััพย์์

 การค้้า เทคโนโลยีีขั้้�นสููง ธุุรกิิจบริิการ7 อย่่างไรก็็ตามวััฒนธรรมที่่�อยู่่�ในข่่ายของ “โอตาคุุ” กลัับเป็็นสิ่่�งที่่�แปลก ปลอมและไม่่เป็็นที่่�

พึงึปรารถนา ดัังเห็น็ได้้ชัดจากกรณีขีองการ์ต์ููนซ่ึ่�งแม้้ว่่าจะมีีการนำำ�เข้้าและแปลหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นเป็น็ภาษาไทยออกจำำ�หน่่าย แต่่

ด้้านหนึ่่�งพบว่่าพ่่อแม่่ผู้้�ปกครองมัักจะโจมตีีว่่าการ์์ตููน(บางเร่ื่�อง)มีีเนื้้�อหาไม่่เหมาะสมให้้เด็็กอ่่าน เนื้้�อเร่ื่�องและภาพมีีพฤติิกรรมลามก

 ผิดิศีีลธรรม ดัังที่่�นายแพทย์ป์ระเสริฐิ ผลิตผลการพิมิพ์ ์ได้้กล่่าวว่่าการ์ต์ููนมีีทั้้�งประโยชน์แ์ละโทษ พ่่อแม่่หรืือผู้้�ใหญ่่ที่่�ออกมาโจมตีี

การ์ต์ููนมักัจะไม่่ได้้อ่่านการ์ต์ููนทั้้�งเล่่มหรืือทั้้�งเรื่่�อง เพีียงแต่่เห็น็ภาพบางภาพหรืือรับัทราบเนื้้�อเรื่่�องบางส่่วนแล้้วออกมาโจมตีีถึงโทษ

1 Ricchan Sama.  (2561).   “เมือ่ BNK 48 คือบนัเทิงกระแสหลัก: รจั้กวัฒนธรรมโอตาคุจาก Sub Culture สู ่Main Stream”. (Online).
2 “BNK 48 ฟี เวอร์ พวกเธอน่ารักมาก”. (2561, มกราคม).  สุดสัปดาห์: 36.
3 ชญานุตม์ พัฒนสุวรรณ.  (2549).  การรบัวัฒนธรรมสมัยนยิมจากญีปุ่่นของวัยรุน่ไทย กรณศีกึษาแฟนเพลงเจ-ป๊อป.   หน้า 125-126
4 “วิดีโอเกมในประเทศไทย”. (2564).  (Online).
5 เขมทัต พิพิธธนาบรรพ์. (2551). การแต่งคอสเพลย์ของกลุ่มวัยรุน่ไทยกับการสรา้งอัตลักษณวั์ฒนธรรมยอ่ยและบทบาทของสือ่. หน้า 38.
6 ดู ธนิดา กำ�ป่ันทอง.  (2539).  ความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศไทยกับประเทศญีปุ่่น พ.ศ. 2491-2500.  หน้า 135-156.
7 “กลุ่มทุนญีปุ่่น” พนัธมิตรคู่ค้า ลงทุนไทยระยะยาวในหลายอุตสาหกรรม.   (2021).  (Online).
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

ของการ์ต์ููน1 ขณะที่่�วััฒนธรรมการเล่่นวิดีีโอเกมนั้้�นจากงานวิจััยของนักัวิิชาการซึ่่�งได้้รับัทุนุหรืือการสนับัสนุนุจากหน่่วยงานของรััฐ

ในช่่วงต้้น-กลางทศวรรษ 2550 ชี้้�ว่่าในทัศนะของรัฐัหรืือกระแสหลักของสังัคมแล้้ววิิดีีโอเกมเป็น็สื่่�อที่่�ส่่งเสริมิความรุุนแรง สังัคมที่่�

ส่่งเสริมิส่ื่�อประเภทนี้้�จะมีีอัตราของเด็็กที่่�กระทำำ�ความรุุนแรงสููงกว่่าสังัคมที่่�ไม่่ส่่งเสริมิสื่่�อวิิดีีโอเกมหรืือคอมพิิวเตอร์เ์กม2 และธุุรกิิจ

ร้้านเกมเป็็นสถานที่่�ที่่�สร้้างปััญหาให้้เยาวชน ส่่งเสริิมให้้เยาวชนประพฤติิตนในทางที่่�ไม่่มีีดีี เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการกระทำำ�ที่่�

รุุนแรงในหมู่่�เยาวชน3 การไม่่ยอมรัับวััฒนธรรมการเล่่นวิดีีโอเกมหรืือคอมพิิวเตอร์์เกมยัังคงมีีมาจนถึงทศวรรษ 2560 เห็็นได้้จาก

ที่่�ที่่�ปรึึกษากรมสุุขภาพจิิตได้้ทำำ�หนังัสืือถึึงรองนายกรัฐัมนตรีี รัฐัมนตรีีกระทรวงศึกึษาธิกิาร รัฐัมนตรีีกระทรวงสาธารณสุขุ สมัชัชา

สุขุภาพ ท้้วงเรื่่�องที่่�การกีีฬาแห่่งประเทศไทย (กกท.) ให้ก้ารรับัรองสมาคมอีี-สปอร์ต์ (E-Sport) หรืือสมาคมกีีฬาอีีเล็็คทรอนิกิส์ ์ซึ่่�ง

เท่่ากัับยอมรับัว่่า “เกมออนไลน์”์ เป็น็กีีฬา4

การที่่�วััฒนธรรมของ “โอตาคุุ” มีีสถานะเป็็นสิ่่�งแปลกปลอมที่่�ไม่่พึงประสงค์์ ส่่งผลให้้ความชื่่�นชอบบริิโภคการ์์ตููน เกม เพลง

เจ-ป๊อ๊ปและศิลิปินิไอดอลของญ่ี่�ปุ่่�น การแต่่งคอสเพลย์ ์ซ่ึ่�งเป็น็วัฒนธรรมของโอตาคุุ มีีสถานะเป็น็ “วััฒนธรรมชายขอบ” (marginal 

culture) และโอตาคุผุู้้�มีีความชื่่�นชอบสิ่่�งเหล่่านี้้�มีีสถานะเป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” ที่่�มีีสถานะเป็น็รองทางสังัค มเนื่่�องด้้วย

วััฒนธรรมของพวกเขาหรืือเธอถูกูกีีดกันให้อ้ยู่่�ริมิขอบของพื้้�นที่่�ทางสังัคม ดัังที่่�ได้้กล่่าวในตอนต้้นของบทความวิิจััยนี้้�แล้้ว

ลำำ�ดับถััดไปผู้้�วิิจััยจะอธิิบายเกี่่�ยวกัับกระบวนการของสัังคมกระแสหลักในการทำำ�ให้้ “โอตาคุุ” เป็็น “คนชายขอบทาง

วััฒนธรรม” โดยหยิบิยกกรณีีศึึกษาโอตาคุผุู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนมาแสดงให้เ้ห็น็

2.	 การแพรห่ลายของการต์นูญีปุ่่นในสงัคมไทย ระหว่างทศวรรษ 2510 ถึงทศวรรษ 2550

การบริิโภคการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นเป็็นวัฒนธรรมของโอตาคุุอย่่างแรกที่่�เข้้ามาสู่่�สัังคมไทย ดัังปรากฏว่่า ในช่่วงปลายทศวรรษ 2500 

ราวพ.ศ. 2508-2509 ฝ่่ายจััดรายการของสถานีีโทรทััศน์ช์่่อง 4 บางขุุนพรหม และสถานีีวิทยุุโทรทััศน์ก์องทััพบกช่่อง 7 สนามเป้้า

 ได้้นำำ�ภาพยนตร์์การ์์ตููน (อนิิเมชั่่�น) ชุุดทางโทรทััศน์์ของญี่่�ปุ่่�นอย่่าง เจ้้าหนููลมกรด, เจ้้าหนููปรมาณูู, ยุุคอวกาศ, หงอคงผจญภัย, 

สายลัับ 009 เข้้ามาทยอยฉาย ต่่อมาเมื่่�อเข้้าสู่่�ทศวรรษ 2510 ได้้มีีการนำำ�เอาภาพยนตร์ชุ์ุดทางโทรทััศน์ท์ี่่�เป็น็แบบ “คนแสดง” (life 

action) ของญ่ี่�ปุ่่�นอย่่าง หุ่่�นอภิินิหิาร, ยอดมนุุษย์อุ์ุลตร้้าแมน มาฉาย (ทั้้�ง 2 เรื่่�องเข้้ามาฉายทางโทรทััศน์ใ์นไทยเมื่่�อพ.ศ. 2510)50

นัับจากทศวรรษ 2510 เป็็นต้้นมาการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นได้้แพร่่หลายในสัังคมไทยอย่่างกว้้างขวางขึ้้�น ในแง่่รููปแบบพบว่่านอกจาก

ภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนชุดทางโทรทััศน์ที่่�กล่่าวข้้างต้้นแล้้ว อีีกรููปแบบหนึ่่�งของการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นที่่�เข้้ามาในไทยได้้แก่่ หนังัสืือการ์ต์ููนญึ่่�ปุ่่�น (มังั

งะ) ฉบับัแปลไทย ดัังปรากฏว่่าในพ.ศ. 2510 ไพบููลย์ ์เจีียมรัตันศิลิป์ ์ซึ่่�งใช้้นามแฝงว่่า “ไพบููลย์ ์วงศรีี” ได้้จััดทำำ�นิติยสาร “การ์์ตููน

เด็็ก” ซ่ึ่�งเป็็นหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทย “หััว” แรกสุดุของเมืืองไทย ออกวางขายในเดืือนเมษายน พ.ศ. 2510 โดยไพบููลย์ ์วงศรีี

 ได้้นำำ�เอาต้้นฉบัับของการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นมาจากหนังสืือการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีขายอยู่่�ในร้้านหนังสืือญ่ี่�ปุ่่�นชื่่�อ “ไทยบุุนโด” ย่่านถนนสีีลม ใกล้้

วััดพระศรีีอุมาเทวีี (วััดแขก) หรืือนำำ�มาจากหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นฉบัับเก่่า ๆ ที่่�หาซื้้�อได้้ที่่�ตลาดนัดัสนามหลวง บริเิวณหลังอนุสุาวรีีย์์

พระแม่่ธรณีีบิดิมวยผม มาแปลเป็็นภาษาไทยแล้้วผลิตเป็น็นิติยสาร “การ์์ตููนเด็็ก” นิติยสารที่่�ไพบููลย์ผลิตและจำำ�หน่่ายนี้้�ได้้รับความ

นิยิมในหมู่่�เด็็กและเยาวชนไทย ทำำ�ให้้สำำ�นักัพิมิพ์ใ์นเมืืองไทยหันัมาทำำ� “หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทย” ในชื่่�อต่่าง ๆ  ออกวางตลาด6 

1 ประเสริฐ ผลตผลการพิมพ์.  (2548).  “ความคิดรวบยอดเรือ่งการต์ูน”. ใน นพินธ ์แจ่มดวง และคณะ.  การต์ูน: โลกใบใหญข่องความรกัและจินตนาการ.  หน้า 148-162.
2 สุริยเดว ทรีปาตี และ วิมลทิพย์ มุกสิกพันธ์ (บรรณาธิการ).  (2556).  คุณภาพชีวิตเด็ก 2556. หน้า 78.
3 ปนัดดา ชำ�นาญสุข.  (2531).  “เบา้หลอมความรุนแรงในเด็กและเยาวชนไทย”.  ใน  เพญ็จนทร ์ประดับมุข-เชอรเ์รอร ์และคณะ.  มิติทางสงัคมวัฒนธรรมทีส่ง่ผลต่อ	 	

พฤติกรรมความรุนแรงในเด็กและเยาวชน..  หน้า 162.
4 “จิตแพทย์ท้วง!รับรองสมาคม “อี-สปอร์ต” ห่วงทำ�เด็กติดเกม ก้าวร้าวรุนแรง”. (2561).  (Online).
5 ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร.  (2561).  140 ปี  “การต์ูน” เมืองไทย (ประวัติและตำ�นาน พ.ศ. 2417-2557).  หน้า 321-322.
6 แหล่งเดิม.  หน้า 322-325.
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กล่่าวได้้ว่่า ตลาดการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยเฟื่่� องฟููตลอดช่่วงทศวรรษ 2510 ดัังเห็น็ได้้จากนิิตยสารการ์์ตููนในช่่วงเวลานี้้�มีีการนำำ�

เอาการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นมาดััดแปลงเป็น็การ์ต์ููนโดยศิลิปินชาวไทยตีีพิมพ์ใ์นนิติยสาร เช่่น นิติยสาร “การ์ต์ููนทีีวีี” ได้้นำำ�เสนอการ์ต์ููนแอคชั่่�น

 ที่่�ดััดแปลงมาจากการ์ต์ููนชุด Giant Robo ของ มิติสึเึทรุุ โยโกยามะ (Mitsuteru Yokoyama) ซ่ึ่�งเป็น็การ์ต์ููนที่่�ได้้รับความนิยิมอย่่าง

มากทางโทรทััศน์ของไทย หรืือนิติยสาร “ราชาการ์์ตููน” และ “การ์ต์ููนเพื่่�อน” ได้้นำำ�เอาการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นเรื่่�อง “ไทเกอร์์มาสก์์” ซ่ึ่�งเป็็น

เรื่่�องเกี่่�ยวกัับตััวเอกที่่�เป็น็นักัมวยปล้ำำ�อาชีีพมาดััดแปลงเป็น็การ์ต์ููนชุดภาษาไทยเรื่่�อง “หน้้ากากเสืือ”12

ที่่�สำำ�คัญคืือในพ.ศ. 2518 ได้้เกิิดหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยซ่ึ่�งเป็น็ “ตำำ�นาน” บทหนึ่่�งของแวดวงหนังัสืือการ์ต์ููนเมืืองไทย 

เม่ื่�อ อุุดม ตั้้�งฑััตสวััสดิ์์� และทีีมงานได้้ทำำ� “ทีีวีีไลน์”์ ในสังักััดสำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิ์ิจขึ้้�นมา โดย “ทีีวีีไลน์” เป็น็หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปล

ไทยที่่�มีีอายุุการจััดทำำ�และคงอยู่่�ยาวนานที่่�สุุดในบรรดาหนัังสืือการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยที่่�ผลิตขึ้้�นในช่่วงทศวรรษ 2510 กล่่าวคืือ ทีีวีี

ไลน์ม์ีีการผลิตต่่อเนื่่�องจากพ.ศ. 2518 มาจนถึงพ.ศ. 2534 จึึงปิดิตัวลง22

อย่่างไรก็็ดีี หากพิิจารณาทิิศทางการเติิบโตของการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยในช่่วงทศวรรษ 2510 อย่่างละเอีียดจะพบว่่า ตลาด

การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยเผชิญกับอุุปสรรคอยู่่�เหมืือนกัน โดยในช่่วงครึ่่�งหลังของทศวรรษ 2510 หรืือราวพ.ศ. 2515-2517 แวดวง

การ์์ตููนได้้รัับผลกระทบจากการเคล่ื่�อนไหวต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นที่่�กลุ่่�มนิิสิิตนัักศึึกษาได้้จุดกระแสขึ้้�นในช่่วงปลายปีีพ.ศ. 2515 ใน

การเคล่ื่�อนไหวของกลุ่่�มนิิสิิตนัักศึึกษาได้้มีีการวิิพากษ์์วิิจารณ์์การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นว่่าเป็็นสิ่่�งพิิมพ์์ไร้้สาระ มอมเมาเด็็ก ๆ ต่่อมาในช่่วงพ.ศ

. 2516-2517 ได้้เกิิดเหตุุการณ์์วิิกฤตการณ์์น้ำำ�มัันโลกเนื่่�องจากกลุ่่�มประเทศผู้้�ผลิตน้ำำ�มัันรายใหญ่่ของโลกหรืือกลุ่่�มโอเปก (OPEC) 

พากัันจำำ�กัดปริิมาณน้ำำ�มัันที่่�ส่่งออกมาขายในตลาดโลก ทำำ�ให้้ราคาน้ำำ�มันในตลาดโลกถีีบตััวสููงขึ้้�นมาก ส่่งผลให้้ญี่่�ปุ่่�นซ่ึ่�งเป็็นหนึ่่�ง

ในประเทศที่่�ได้้รัับผลกระทบจากราคาน้ำำ�มัันที่่�พุ่่�งสููงขึ้้�น จึึงนำำ�มาสู่่�การปรัับลดปริิมาณการสร้้างหนัังชุุดทางโทรทััศน์์แบบคนแสดง

 (life action) ทำำ�ให้้หนังัชุุดทางโทรทััศน์แ์นวยอดมนุุษย์ล์ดลงมากจนแทบจะหายไป บริิษััทผู้้�ผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยจึึง

ขาดข้้อมููลทั้้�งที่่�เป็็นภาพสีี ภาพขาวดำำ� เนื้้�อเรื่่�อง ตลอดจนผลงานลายเส้้นการ์์ตููนของนัักวาดการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นที่่�จะนำำ�มาใช้้ “ต้้นแบบ” 

สำำ�หรับจััดทำำ�หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทย3 

หากแต่่ผลกระทบดัังกล่่าวเกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลาสั้้�น ๆ  เท่่านั้้�นเพราะในช่่วงท้้าย ๆ  ของทศวรรษ 2510 คาบเกี่่�ยวมาถึึงต้้นทศวรรษ 

2520 ตลาดหนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยได้้กลัับมามีีชีีวิตชีีวาอีีกครั้้�งแม้้จะไม่่คึกคัักเท่่าเดิิมที่่�เคยเป็็นมาในช่่วงเกืือบตลอดทศวรรษ

 2510 เนื่่�องจากการขาดหายไปของภาพยนตร์ชุ์ุดทางโทรทััศน์ป์ระเภทยอดมนุษุย์ท์ี่่�นำำ�มาฉายในไทย ทำำ�ให้เ้ด็็กและเยาวชนไทยซึ่่�ง

มีีความชื่่�นชอบภาพยนตร์แนวนี้้�ของญ่ี่�ปุ่่�นหันมาให้้ความสนใจตามซื้้�อหนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยซ่ึ่�งมีีเร่ื่�องของยอดมนุุษย์์ให้้อ่่าน

 ทั้้�งยัังมีีพื้้�นที่่�คอลััมน์์วาดภาพขาวดำำ�และภาพระบายสีีให้้ผู้้�อ่่านได้้แสดงฝีีมืือแล้้วส่่งมาชิิงรางวััลเล็็ก ๆ น้้อย ๆ จากสำำ�นัักพิิมพ์์ผู้้�

ผลิตหนัังสืือการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยฉบัับนั้้�น ๆ บางครั้้�งก็็เชิิญชวนให้้ผู้้�อ่่านร่่วมประกวดวาดภาพ “พระเอกในจินตนาการ” ส่่งมาที่่�

สำำ�นักัพิมิพ์ ์หากผลงานของใครผ่่านเกณฑ์การตััดสิน อาจได้้รับเลืือกไปเผยแพร่่ในหน้้าหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยแต่่ละเล่่มด้้วย4

ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นในพ.ศ. 2523 สถานีีโทรทััศน์ช์่่อง 9 อ.ส.ม.ท ได้้นำำ�เอาการ์ต์ููนอนิเิมชั่่�นของญี่่�ปุ่่�นเรื่่�อง “โดราเอมอน” มาออก

อากาศทุุกเช้้าวัันเสาร์์และอาทิิตย์์ การ์์ตููนเรื่่�องนี้้�ได้้รัับความนิิยมอย่่างมาก ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นกลายเป็็นรายการหนึ่่�งที่่�มีี

พื้้�นที่่�ออกอากาศทางโทรทััศน์์ของไทย ดัังพบว่่า ในพ.ศ. 2526 นั้้�นภาพยนตร์การ์์ตููนที่่�ออกอากาศทางโทรทััศน์์ของไทยส่่วนใหญ่่

มาจากญี่่�ปุ่่�น เช่่น เรื่่�อง “เณรน้้อยเจ้้าปัญัญา”, เรื่่�อง “เลืือดนักัเตะ”, เรื่่�อง “คอบร้้า”5 
1  นิโคลาส เวร์สแตปเปิน.  (2564).  การต์ูนไทย: ศลิปะและประวัติศาสตร.์  หน้า 214.
2 ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร.  (2561).  เล่มเดิม.  หน้า 342-343.
3  แหล่งเดิม.  หน้า 347-363.
4 แหล่งเดิม  หน้า 363-364.
5  นิโคลาส เวร์สแตปเปิน. (2564).  เล่มเดิม. หน้า 215.
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

จากการที่่�ภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนชุด “โดราเอมอน” ซ่ึ่�งสถานีีโทรทััศน์ช่่อง 9 อ.ส.ม.ท นำำ�มาออกอากาศได้้รับความนิยิมอย่่างมาก

 ดัังนั้้�นสำำ�นัักพิิมพ์์หนัังสืือการ์์ตููนจึงนำำ�เอา “มัังงะ” (หนังสืือการ์์ตููน) เร่ื่�อง “โดราเอมอน” มาพิิมพ์์จำำ�หน่่ายโดยสำำ�นัักพิิมพ์์หลาย

แห่่งแข่่งขัันกันพิิมพ์์หนัังสืือการ์์ตููนเรื่่�องนี้้�วางขาย ในงานศึึกษาของ นิิโคลาส เวร์์สแตปเปิิน ยกข้้อมููลว่่า การตีีพิิมพ์์โดราเอมอน

ในประเทศไทยเริ่่�มต้้นในหน้้าพิิเศษของหนังัสืือพิมิพ์์ไทยรัฐั ต่่อมาสำำ�นักัพิมิพ์ ์7 แห่่งได้้เปิดิตัวหนังัสืือการ์ต์ููน “โดราเอมอน” ฉบับั

ละเมิิดลิขสิทิธิ์์�โดยใช้้ชื่่�อเร่ื่�องต่่างกัันเล็็กน้้อย เช่่น โดราเอมอน, โดเรมอน, โดรามอน ออกวางจำำ�หน่่ายเล่่มใหม่่ทุกุ 3-5 วััน1  เป็็นการ

ยากที่่�จะระบุุว่่า สำำ�นักัพิมิพ์์ใดเป็็นสำำ�นักัพิมิพ์์แรกที่่�จััดพิมพ์ห์นังัสืือการ์ต์ููนเรื่่�องนี้้�ฉบัับแปลภาษาไทย ดัังที่่�ไพศาล ธีีรพงศ์วิ์ิษณุุพร ชี้้�

ว่่ามีีข้้อมููลขัดกันว่่า สำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิิจหรืือสำำ�นักัพิมิพ์ม์ิติรไมตรีีเป็็นผู้้�ริเิริ่่�มพิิมพ์ห์นังัสืือการ์ต์ููนเรื่่�องนี้้�2 

ด้้วยความนิยิมของการ์ต์ููนโดราเอมอน ทำำ�ให้้มีีการนำำ�เอาการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นเรื่่�องอ่ื่�น ๆ เข้้ามาตีีพิมพ์ใ์นตลาดหนังัสืือการ์์ตููน โดย

กระแสของตลาดหนังสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยในทศวรรษ 2520 เปลี่่�ยนไปจากที่่�เคยเป็น็มาก่่อนหน้้า กล่่าวคืือผู้้�ผลิตและจำำ�หน่่าย

หนังัสืือการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยได้้คัดสรรหนังัสืือการ์์ตููนหลากหลายแนว เช่่น การ์์ตููนรักั การ์์ตููนแอคชั่่�น การ์์ตููนกีีฬา การ์์ตููนตลก-ทะลึ่่�ง

ทะเล้้น การ์ต์ููนแนวลึึกลัับ ฯลฯ มาแปลและพิมิพ์์ขาย ไม่่ได้้จัับการ์ต์ููนแนวยอดมนุษุย์แ์ปลงร่่างเป็น็หลักดัังที่่�เป็น็มาในช่่วงก่่อนหน้้า

  ทั้้�งนี้้�พบว่่าในช่่วงปลายทศวรรษ 2520 การ์์ตููนแนวแอคชั่่�นเป็น็ที่่�นิยิม ดัังนั้้�นสำำ�นักัพิมิพ์ห์นังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยจึึงมีีการผลิต

หนังัสืือการ์ต์ููนรายเดืือน รายสัปัดาห์ ์ที่่�รวมเอาการ์ต์ููนแอคชั่่�นเรื่่�องดััง ๆ ของญ่ี่�ปุ่่�นหลายเรื่่�องมาพิมิพ์เ์ป็น็ตอน ๆ ในหนังสืือการ์์ตููน

แปลไทย ดัังที่่�ในพ.ศ. 2527 สำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิิจได้้พิมพ์ห์นังัสืือการ์ต์ููน “เดอะ ซีีโร่่ (THE ZERO)” ซ่ึ่�งเน้้นการ์ต์ููนแอคชั่่�นเป็น็หลัก 

เช่่น หมาป่่าอหังัการ, น้ำำ�ตาเพชฌฆาต, แบท-เทอรีี3 

นอกจากการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นจะครองตลาดประเภทหนังัสืือการ์ต์ููนแล้้ว ด้้านภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�มีีฉายทางโทรทััศน์ก็์็พบว่่า ในช่่วง

ทศวรรษ 2520 การ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นครองพื้้�นที่่�ภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�ฉายทางโทรทััศน์ด์้้วย เห็น็ได้้จากผังัรายการภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�ฉายทาง

สถานีีโทรทััศน์ช่่อง 9 อ.ส.ม.ท ในช่่วงพ.ศ. 2520-2526 นั้้�นมีีจำำ�นวนภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นมากกว่่าการ์ต์ููนฝรั่่�งอย่่างชัดัเจน โดย

ภาพยนตร์การ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นครองพื้้�นที่่�รายการภาพยนตร์การ์ต์ููนที่่�ฉายทางสถานีีโทรทััศน์ช์่่อง 9 อ.ส.ม.ท อย่่างเบ็ด็เสร็จ็เด็็ดขาดนับัตั้้�ง

แต่่พ.ศ. 2526 ต่่อเนื่่�องมาจนถึงพ.ศ. 2537 ซึ่่�งตลอดระยะเวลา 11 ปีนีี้้�ภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�ฉายทางสถานีีโทรทััศน์ช์่่อง 9 อ.ส.ม.ท มีี

แต่่ภาพยนตร์การ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น ไม่่มีีภาพยนตร์การ์ต์ููนฝรั่่�งแม้้แต่่เรื่่�องเดีียว4 

จุุดเปลี่่�ยนสำำ�คัญของการบริิโภคการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นในประเทศไทยเกิิดขึ้้�นในช่่วงกลางทศวรรษ 2530 เมื่่�อสหรััฐอเมริิกาออกมา

เรีียกร้้องให้ป้ระเทศคู่่�ค้้าของสหรัฐัอเมริกิาเคร่่งครัดัต่่อการบังัคัับใช้้กฎหมายลิิขสิิทธิ์์�เพื่่�อให้้ความคุ้้�มครอง “ทรัพัย์ส์ินิทางปัญัญา” 

ของสหรัฐัอเมริกิา การเรีียกร้้องของสหรัฐอเมริกิามีีผลให้ค้นหลายฝ่า่ยในสังัคมไทยเริ่่�มให้ค้วามสนใจเร่ื่�อง “กฎหมายลิิขสิทิธิ์์�” เพ่ื่�อ

รักัษาสิิทธิอัิันชอบธรรมของตนต่่อ “ทรัพัย์์สิินทางปัญัญา” ที่่�เป็น็ผลิตภัณฑ์หรืือสินิค้้า ไม่่ให้ถู้กูละเมิดิสิทิธิ์์� ถูกูขโมยไปปลอมแปลง

ขายอย่่างง่่ายดายดัังที่่�เคยเป็็นมา ในแวดวงการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยพบว่่าในเดืือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2535 ได้้มีีจดหมายเปิดิผนึกึจาก

สำำ�นักัพิมิพ์น์้้องใหม่่แห่่งหนึ่่�งถึึงบรรดาสำำ�นักัพิมิพ์ต์่่าง ๆ  ว่่าสำำ�นักัพิมิพ์น์้้องใหม่่นั้้�นได้้ติิดต่่อซื้้�อลิิขสิทิธิ์์�การ์ต์ููนดังในเวลานั้้�นอย่่าง ดรา

ก้้อนบอล จากทางญี่่�ปุ่่�นไว้้แล้้ว จึึงแจ้้งมาเพื่่�อให้้สำำ�นักัพิมิพ์แ์ต่่ละแห่่งได้้รับัทราบและระงัับการจััดพิมิพ์ก์าร์ต์ููนเรื่่�องดัังที่่�สำำ�นักัพิมิพ์์

น้้องใหม่่ได้้ถืือครองลิิขสิิทธิ์์�การจััดพิิมพ์์ในประเทศไทย หากสำำ�นัักพิิมพ์์อ่ื่�น ๆ ยัังคงผลิตและจำำ�หน่่ายหนัังสืือการ์์ตููนเร่ื่�องดัังนั้้�น ๆ 

สำำ�นักพิมิพ์ผ์ู้้�ถืือลิิขสิทิธิ์์�จะฟ้อ้งร้้องดำำ�เนินิคดีีทางกฎหมาย ด้้วยเหตุนุี้้�บรรดาสำำ�นักัพิมิพ์ต์่่าง ๆ ที่่�กำำ�ลังแปลและพิิมพ์ก์าร์ต์ููนดังออก

1 แหล่งเดิม.
2 ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร.  (2561).  เล่มเดิม. หน้า 434-438.
3 เรียบเรียงจาก แหล่งเดิม. หน้า 439-445;  The Cloud.  (2563). “กิจจะรกัมังงะ วุฒ-ิวรวุฒ ิวรวิทยานนท์ แฟนการต์ูนญีปุ่่นผูเ้ติบโตมาเป็น บ.ก. สำ�นกัพมิพที์บุ่กเบกิการต์ูน		

 ญีปุ่่นแปลไทย กับความเชือ่ว่า ‘ความชอบการต์ูนจะติดตัวไปจนวันตาย’.  (Online)
4  จรรยา เหลียวตระกูล.  (2540).  พฒันาการของภาพยนตรก์ารต์ูนนำ�เข้าจากต่างประเทศทีอ่อกอากาศทางสถานีโทรทัศนไ์ทยทีวีสีชอ่ง 9 อ.ส.ม.ท..  หน้า 51-54.
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จำำ�หน่่ายในแบบ “รายสัปัดาห์”์ และ “รายสะดวก” จึึงพากัันหยุดสายการผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยของตน1 

สถานการณ์์ดัังกล่่าวนี้้�ทำำ�ให้้สำำ�นักัพิิมพ์์ผู้้�ผลิตหนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยรายใหญ่่ตัดสินิใจที่่�จะเจรจาซื้้�อลิิขสิิทธิ์์�การ์์ตููนจาก

ผู้้�ผลิตที่่�ญี่่�ปุ่่�น เห็็นได้้จากบทสััมภ าษณ์์ วรวุุฒิ ิวรวิิทยานนท์ บรรณาธิิการบริหิารของวิิบููลย์กิิจ พับัลิิชชิ่่�ง กรุ๊๊�ป ผู้้�คร่ำ��หวอดอยู่่�ในวงการ

หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยมายาวนานเกืือบ 40 ปี ีวรวุุฒิ ิเล่่าถึึงการผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยของสำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิ์ิจว่่า

 เม่ื่�อข่่าวจากสำำ�นัักพิิมพ์์หนึ่่�งเกี่่�ยวกัับการถืือครองลิิขสิิทธิ์์�การผลิตการ์์ตููนเร่ื่�องดััง ดราก้้อนบอล และการ์์ตููนอีีกหลายเร่ื่�อง โดยจะ

ดำำ�เนิินคดีีทางกฎหมายต่่อสำำ�นัักพิิมพ์์อ่ื่�นที่่�ผลิตและจำำ�หน่่ายการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยเร่ื่�องที่่�สำำ�นัักพิิมพ์์นั้้�นถืือลิิขสิิทธิ์์�อยู่่�  ทำำ�ให้้สำำ�นััก

พิิมพ์์วิิบููลย์กิิจตัดสินใจเดิินทางไปพููดคุุยกัับสำำ�นัักพิิมพ์์เจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�ที่่�ญ่ี่�ปุ่่�นโดยตรง วรวุุฒิิได้้เล่่าว่่า เมื่่�อเขาตระเวนไปตามสำำ�นััก

พิิมพ์์การ์์ตููนชื่่�อดัังต่่าง ๆ นั้้�น สิ่่�งที่่�ได้้รัับคืือ เสีียงต่่อว่่า แต่่โชคดีีที่่�มีีสำำ�นัักพิิมพ์์หนึ่่�งที่่�เข้้าใจเพราะสำำ�นัักพิิมพ์์นั้้�นเติิบโตมาจากคนที่่�

ชอบการ์์ตููนเหมืือนกันจึงให้้โอกาสสำำ�นัักพิิมพ์์วิิบููลย์กิิจผลิตการ์์ตููนฉบัับลิิขสิิทธิ์์� แต่่ต้้องหยุดผลิตของเดมที่่�เคยทำำ�มาแล้้วเริ่่�มผลิต

ฉบับัลิิขสิิทธิ์์�ขึ้้�นมาใหม่่ ดัังนั้้�นสำำ�นักัพิิมพ์์วิิบููลย์กิิจจึงตััดสินิใจปิดนิตยสารการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นทุกเล่่มที่่�เคยสร้้างรายได้้ให้บ้ริิษััทโดยหยุดการ

ผลิต 1 เดืือนเพื่่�อเริ่่�มต้้นใหม่่ จากนั้้�นได้้กลัับมาออกหนังสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยที่่�ขอลิิขสิทิธิ์์�จากญี่่�ปุ่่�นอย่่างถูกูต้้อง2 

นอกจากสำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิ์ิจแล้้วในช่่วงเวลาไล่่เลี่่�ยกัันได้้มีีสำำ�นักัพิิมพ์์หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยอีีก 2 แห่่งที่่�ดำำ�เนินิการซื้้�อ

ลิิขสิทิธิ์์�อย่่างถูกูต้้อง ดัังที่่�หนังัสืือ “การ์ต์ููนไทย: ศิลิปะและประวััติิศาสตร์”์ ของ นิโิคลาส เวร์ส์แตปเปินิ ได้้ให้้ข้้อมููลว่่า มีีสำำ�นักัพิมิพ์์

ไทย 3 แห่่งที่่�เซ็น็สัญัญาซื้้�อลิิขสิทิธิ์์�การ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นก่่อนที่่�รัฐับาลไทยจะประกาศใช้้พระราชบัญัญัติัิลิิขสิทิธิ์์� พ.ศ.  2537 คืือ สำำ�นักัพิมิพ์์

วิิบููลย์กิ์ิจ, เนชั่่�น เอ็็กมอนท์ เอ็็ดดููเทนเมนต์ (บริิษััทในเครืือเนชั่่�น มัลัติิมีีเดีีย กรุ๊๊�ป), สำำ�นักัพิมิพ์ส์ยามอิินเตอร์ค์อมมิกิส์์3 หลังจากมีีการ

ประกาศใช้้พระราชบัญัญัติัิลิิขสิิทธิ์์�จึึงมีีสำำ�นักัพิมิพ์อ์ีีก 3 แห่่งที่่�ดำำ�เนิินการซื้้�อลิิขสิิทธิ์์�การ์์ตููนอย่่างถููกต้้องและก้้าวขึ้้�นมาเป็น็สำำ�นักัพิิมพ์์

หลักในการผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยเพิ่่�มขึ้้�นจาก 3 เป็็น 6 สำำ�นักัพิมิพ์ไ์ด้้แก่่ 3 รายเดิิมอย่่าง สำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิ์ิจ, เนชั่่�น เอ็็

กมอนท์ เอ็็ดดููเทนเมนต์, สำำ�นักัพิมิพ์ส์ยามอิินเตอร์ค์อมมิิกส์ ์และที่่�เพิ่่�มขึ้้�นมาคืือ สำำ�นักัพิมิพ์บ์งกช, สำำ�นักัพิมิพ์บ์ููรพัฒัน์,์ สำำ�นักัพิมิพ์ ์

Tomorrow Comix โดยระหว่่างปีี 2540-2543 สำำ�นักัพิมิพ์์ 3 แห่่งหลังนี้้�ค่่อย ๆ  ก้้าวขึ้้�นมาเป็น็ผู้้�ผลิตและจำำ�หน่่ายหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น

แปลไทยฉบับัมีีลิขสิทิธิ์์�ถูกูต้้อง4 

น่่าสนใจว่่า นับัจากกลางทศวรรษ 2530 เป็็นต้้นมา ตลาดการ์์ตููนในประเทศไทยมีีลักษณะที่่�หลากหลายและซัับซ้้อนยิ่่�งขึ้้�น ใน

ส่่วนของหนังัสืือการ์ต์ููนนั้้�นด้้านหนึ่่�งมีีการผลิตและจำำ�หน่่ายหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยที่่�ถููกลิิขสิทิธิ์์� หากแต่่อีีกด้้านหนึ่่�ง สำำ�นักัพิมิพ์์

รายใหญ่่ผู้้�ผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยอย่่างสำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิิจได้้ออกหนังัสืือการ์ต์ููนไทยที่่�คล้้ายคลึึงกัับการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นออกมา

วางจำำ�หน่่ายในตลาด โดยในพ.ศ. 2535 สำำ�ยักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิ์ิจได้้ออกหนังัสืือการ์์ตููนไทยรายเดืือนชื่่�อ “ไทยคอมมิิกส์”์ ซ่ึ่�งลงการ์์ตููนไทย

เรื่่�องยาวประมาณ 4-5 เร่ื่�องในเล่่ม การ์์ตููนไทยที่่�ลงพิมิพ์์ในหนังัสืือ “ไทยคอมมิิกส์”์ นี้้�มีีลายเส้้น เนื้้�อหา การวางสตอรี่่�บอร์์ด (story-

board) คล้้ายกัับการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น5  ทั้้�งนี้้�ยังัไม่่รวมถึึงว่่าในช่่วงกลางทศวรรษ 2540 สำำ�นักัพิิมพ์์บางแห่่งได้้ผลิตหนังสืือการ์ต์ููนสัญชาติิอ่ื่�น

แปลไทยออกสู่่�ตลาด เช่่น สำำ�นัักพิิมพ์์บงกชและสำำ�นัักพิิมพ์์ในเครืือเนชั่่�นได้้ผลิตหนังสืือการ์์ตููนซุปเปอร์์ฮีีโร่่ของสหรััฐอเมริิกาฉบัับ

แปลไทย สำำ�นักัพิมิพ์ส์ยามอิินเตอร์ค์อมมิิคได้้ผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนสัญัชาติิเกาหลีีฉบับัแปลไทย6 

1 ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร  (2561).  เล่มเดิม.  หน้า 466-469.
2 The Cloud.  (2563).  หน้าเดิม.
3 นิโคลาส เวร์สแตปเปิน. (2564).  เล่มเดิม. หน้า 218; ข้อมูลเก่ียวกับพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์นี้ผู้อ้างได้แก้ไขข้อมูลเนื่องจากหนังสือของ เวร์สแตปเปิน ระบุว่ากฎหมายลิขสิทธิ์		

ของไทยบังคับใช้เมื่อพ.ศ. 2538 แต่ข้อมูลจากสำ�นักงานคณะกรรมการกฤษฎีกาชี้ว่า พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ประกาศใช้ในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2537.
4 แหล่งเดิม.
5 วรัชญ์ วานิชวัฒนากุล. (2549).  การสือ่สารความหมายใน “การต์ูนไทยพนัธุใ์หม”่ . หน้า 8.
6 ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร.  (2561).  เล่มเดิม.  หน้า 586-587.
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

สอดคล้้องกัับที่่�พบว่่า ภาพยนตร์์การ์์ตููนที่่�ออกอากาศทางโทรทััศน์์ในช่่วงปลายทศวรรษ 2530 ต่่อเนื่่�องจนถึงต้้นทศวรรษ

 2540 นอกจากภาพยนตร์์การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นที่่�เป็็นตัวยืืน ยัังมีีภาพยนตร์์การ์์ตููนฝรั่่�งด้้วย เห็็นได้้จากผัังรายการภาพยนตร์์การ์์ตููนที่่�ฉาย

ทางสถานีีโทรทััศน์์ช่่อง 9 อ.ส.ม.ท ในช่่วงพ.ศ. 2539 ถึึงต้้นปีีพ.ศ. 2540 ที่่�รายการยืืนพื้้�นยัังคงเป็็นภาพยนตร์์การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�น แต่่มีี

จำำ�นวนภาพยนตร์การ์ต์ููนฝรั่่�งเพิ่่�มขึ้้�น1 

เมื่่�อพิจิารณาถึึงตลาดการ์ต์ููนในสังัคมไทยช่่วงทศวรรษ 2550 กล่่าวได้้ว่่า ความนิิยมการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นยังัคงมีีอยู่่� แต่่สิ่่�งที่่�เริ่่�มเปลี่่�ยน

ไปคืือ ช่่องทางในการบริโิภคการ์ต์ููน เห็น็ได้้จากบทสัมัภาษณ์ ์วรวุุฒิ ิวรวิิทยานนท์ บรรณาธิกิารบริหิารของวิิบููลย์กิ์ิจ พับัลิิชชิ่่�ง กรุ๊๊�ป

 ซึ่่�งให้้สัมัภาษณ์ไ์ว้้เมื่่�อเดืือนตุลุาคม พ.ศ. 2563 ในบทสัมัภาษณ์ดั์ังกล่่าว วรวุุฒิ ิได้้เล่่าว่่า เมื่่�อเกืือบ 10 ปีทีี่่�ผ่่านมา (คืือ นับัย้้อนไป

ราวกลางทศวรรษ 2550-ผู้้�อ้้าง) วิิบููลย์กิิจมีีการปรับัตััวให้้เข้้ากัับความนิยิมของผู้้�อ่่านที่่�เปลี่่�ยนมาบริโิภคการ์ต์ููนทางสื่่�อดิิจิิตััลมากขึ้้�น 

ทางวิิบููลย์กิิจจึงผลิตการ์์ตููนในรููปแบบอีี-บุ๊๊�กส์ ์(e-book) ให้้ผู้้�อ่่านซื้้�อหาและอ่่านการ์ต์ููนได้้ทางแอปพลิิเคชััน Vibulkij เพิ่่�มขึ้้�นจากเดิิม

ที่่�มีีแค่่สื่่�อกระดาษ โดยสำำ�นักัพิมิพ์วิ์ิบููลย์กิิจเป็น็สำำ�นักัพิมิพ์ร์ายแรก ๆ  ในประเทศไทยที่่�ผลิตการ์์ตููนในรููปแบบอีี-บุ๊๊�กส์2์ ขณะเดีียวกััน

ก็็ยังัมีีการผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยออกสู่่�ตลาด

ด้้านภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�ออกอากาศทางโทรทััศน์พ์บว่่า รายการภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�ออกอากาศทางโทรทััศน์ใ์นช่่วงทศวรรษ 

2550 หลัก ๆ  แล้้วยังัคงเป็็นการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น เห็น็ได้้จากรายการการ์ต์ููนที่่�ออกอากาศทางสถานีีโทรทััศน์ช์่่อง 9 อ.ส.ม.ท ในช่่วงทศวรรษ 

2550 ส่่วนใหญ่่เป็็นภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น เช่่น มหััศจรรย์ส์าวน้้อยพริติตี้�เคีียว แมกซ์์ฮาร์ต์, อููเอคิิ ผ่่ามิติิิอลเวง (ทั้้�ง 2 เร่ื่�องออกอา

กาศในพ.ศ. 2550), โดราเอมอน (ออกอากาศต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่พ.ศ. 2550-2556), โทริโิกะ ยอดคนเปิิบพิสิดาร (ออกอากาศต่่อเนื่่�องระ

หว่่างพ.ศ. 2556-2558), โยไควอทช์์ (ออกอากาศปี ี2559)3 หรืือรายการการ์ต์ููนที่่�ออกอากาศทางช่่อง “แก๊๊งการ์ต์ููนแชแนล” ของ

บริษัิัทโรส มีีเดีีย แอนด์ เอ็็นเตอร์เ์ทนเมนท์ จำำ�กัด ผ่่านช่่องโทรทััศน์ด์าวเทีียม ระหว่่างพ.ศ. 2551-2560 โดยหลัก ๆ  แล้้วทางช่่องได้้

นำำ�เอาภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนญี่่�ปุ่่�น เช่่น แบล็็คแจ็็ก หมอปีศีาจ, ปาร์แ์มน, คู่่�แฝดอภิินิหิาร, เคโรโระ ขบวนการอ๊๊บอ๊๊บป่่วนโลก ฯลฯ รวม

ทั้้�งภาพยนตร์ป์ระเภทคนแสดง เช่่น ขบวนการโกเรนเจอร์,์ ขบวนการชินิเคนเจอร์,์ ขบวนการโกไคเจอร์ ์มาฉาย4 

3.	 การผลักการต์นูใหเ้ป็นวัฒนธรรมชายขอบด้วยวาทกรรม “การต์นูเป็นสิง่ไรส้าระ สิง่เลวรา้ย”

การทำำ�ให้้การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�เด็็กและเยาวชน มีีสถานะเป็็นสิ่่�งไร้้สาระ สิ่่�งเลวร้้าย ปรากฏให้้เห็็นเป็็น

  2 ระลอก ดัังนี้้�

3.1  ช่ว่งกลางทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2520 

ไพศาล ธีีรพงศ์วิ์ิษณุพุร ผู้้�ผลิตงานเขีียนว่่าด้้วยประวััติิศาสตร์ของการ์ต์ููนในไทย ได้้เล่่าว่่า ในช่่วงพ.ศ. 2514-2516 ที่่�นักัศึกึษา

  ปัญัญาชน มีีการรวมกลุ่่�มกัันเคล่ื่�อนไหวเพ่ื่�อเรีียกร้้องประชาธิปิไตย ต่่อต้้านรัฐับาลจอมพลถนอม กิิตติิขจร ซึ่่�งบริหิารประเทศด้้วย

ระบอบเผด็จการ ได้้ส่่งผลกระทบต่่อแวดวงหนังัสืือการ์ต์ููนในไทย เนื่่�องจากเหล่่านักัศึกึษาคนหนุ่่�มสาวได้้จุดกระแสต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�น 

ในส่่วนของหนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยนั้้�นนักัศึึกษาหนุ่่�มสาวมองว่่าการ์์ตููนเป็็น “ตััวแทน” วััฒนธรรมญ่ี่�ปุ่่�นที่่�มอมเมาเยาวชนให้้ลุ่่�ม

หลงไปกัับวััฒนธรรมต่่างด้้าวที่่�แปลกปลอม5 ทั้้�งนี้้�กระแสการต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นที่่�จุุดขึ้้�นโดยนักัศึกึษา ปัญัญาชน ในช่่วงเวลานี้้� เกิิด

ขึ้้�นในช่่วงจัังหวะที่่�เศรษฐกิิจไทยขาดดุลุการค้้ากัับญี่่�ปุ่่�นจำำ�นวนมหาศาลติิดต่่อกัันมาหลายปี ีทำำ�ให้้นิสิิติมหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์

1 จรรยา เหลียวตระกูล.  (2540).  เล่มเดิม.  หน้า 57-59.
2 The Cloud.  (2563).  หน้าเดิม.
3 “ช่อง 9 การ์ตูน”. (2564).  (Online).
4 “แก๊งการ์ตูนแชเนล”. (2564).  (Online).
5 ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร.  (2561).  เล่มเดิม.  หน้า 364-365.
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ร่่วมกัันตั้้�ง “ชมรมต่่อต้้านสินค้้าญี่่�ปุ่่�น” เพ่ื่�อต่่อต้้านการรุุกรานทางเศรษฐกิิจของญี่่�ปุ่่�น กระตุ้้�นให้้นักัศึกึษาทุุกมหาวิิทยาลััยร่่วมกัันต้้าน 

เป็น็ตัวอย่่างให้้ประชาชนได้้เห็น็แล้้วลุุกขึ้้�นต่่อต้้านสินค้้าญี่่�ปุ่่�นอันเป็น็ก้้าวแรกในการลดการขาดดุลุการค้้าของไทย ในแง่่วิธีีการต่่อต้้าน

สินิค้้าญี่่�ปุ่่�นโดยกลุ่่�มนักัศึกึษา ปัญัญาชน นั้้�นกลุ่่�ม “สภากาแฟ” ของนิสิิติมหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์ไ์ด้้จััดทำำ�หนังัสืือ “ภััยเหลืือง” ซ่ึ่�ง

มีีเนื้้�อหาวิิพากษ์์บทบาทการครอบงำ��เศรษฐกิิจไทยโดยญี่่�ปุ่่�นออกเผยแพร่่ ขณะเดีียวกััน ธีีรยุุทธ บุุญมีี เลขาธิกิารของศููนย์กลางนิสิิติ

นัักศึึกษาแห่่งประเทศไทยได้้รณรงค์์ต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นด้้วยการจััดนิิสิิตนัักศึึกษาไปเดิินแจกแถลงการณ์์และถืือป้้ายประท้้วงสิินค้้า

ญี่่�ปุ่่�นที่่�หน้้าห้้างสรรพสิินค้้าไทยไดมารูู ถนนราชประสงค์์ การเคล่ื่�อนไหวครั้้�งนี้้�เป็็นข่่าวดัังในหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ทุุกฉบัับในวันต่่อมา

 ทำำ�ให้้นักัศึกึษาและประชาชนให้ค้วามสนใจเรื่่�องการต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�น  นอกจากนี้้�อีีกด้้านหนึ่่�งพบว่่า นักัศึกึษา ปัญัญาชน ได้้จััด

งานสัมมนาและนิิทรรศการเพ่ื่�อเผยแพร่่ความรู้้�เกี่่�ยวกัับสิินค้้าไทย ส่่งเสริิมให้้คนไทยใช้้สินค้้าไทย รวมทั้้�งเพ่ื่�อเป็็นการเผยแพร่่แนวคิิด       

“ชาติินิยิม” ไปยังัสถาบันัการศึึกษาต่่าง ๆ ส่่งเสริมิให้เ้กิิดจิตสำำ�นึกึรักัชาติิ เป็น็กำำ�ลังในการพัฒันาชาติิ1 

โดยภาพรวมแล้้วกล่่าวได้้ว่่า การเคล่ื่�อนไหวของขบวนการนัักศึึกษา ปััญญาชน ในช่่วงเวลานี้้�ส่่งผลสะเทืือนต่่อสัังคมอย่่าง

มากเนื่่�องจากเป็็นการเคล่ื่�อนไหวที่่�มีีชนชั้้�นกลางจำำ�นวนมากเข้้าร่่วมเป็็นมวลชนที่่�สนัับสนุุนข้้อเรีียกร้้องทางการเมืืองและสัังคมของ

ขบวนการนักัศึกึษา ปัญัญาชน อัันมีีผลให้้การเคล่ื่�อนไหวครั้้�งใหญ่่ของนักัศึกึษา ปัญัญาชน ระหว่่างวัันที่่� 6-16 ตุลุาคม พ.ศ. 2516 

ซึ่่�งเรีียกกัันในชื่่�อ “เหตุการณ์ ์14 ตุลุาคม 2516” มีีมวลชนนับแสนคนร่่วมเดิินขบวนขับัไล่่รัฐับาลเผด็จการทหารของจอมพลถนอม 

กิิตติิขจร จนประสบความสำำ�เร็จ็ ประเทศกลัับสู่่�การปกครองระบอบประชาธิปิไตย2  แต่่ถ้้าพิจิารณาเฉพาะส่่วนของกิิจกรรมต่่อต้้าน

สินิค้้าญี่่�ปุ่่�นที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงพ.ศ. 2514-2515 แล้้วกล่่าวได้้ว่่าการต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นไม่่ใช่่เป้า้หมายใหญ่่ของขบวนการนักัศึกึษา ปัญัญา

ชน ในเวลานั้้�น กิิจกรรมต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นที่่�นักัศึึกษา ปัญัญาชน จััดขึ้้�นในปี ี2515 มีีวัตถุปุระสงค์์หลักอยู่่�ที่่�การวิิพากษ์์นโยบายทาง

เศรษฐกิิจของรััฐบาลโดยใช้้แนวคิิดชาติินิิยมเป็็นเครื่่�องมืือระดมมวลชน3 กระแสการต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นยัังคงมีีต่่อมาอีีก 12 ปีีดััง

ปรากฏว่่าในเดืือนมกราคม พ.ศ. 2517 ได้้มีีการประท้้วงต่่อต้้านอิทธิพิลทางเศรษฐกิิจของญี่่�ปุ่่�นระหว่่างที่่�นายกรัฐัมนตรีีทานากะ คา

คุเุออิิ ของญี่่�ปุ่่�นมาเยืือนประเทศไทย ต่่อมาในเดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2526 ได้้มีีการประท้้วงหน้้าบ้้านพักรับัรองเอกอััครราชทููตญ่ี่�ปุ่่�น 

ระหว่่างที่่�นายกรััฐมนตรีีนากาโซเน่่ ยาสุฮิุิโระ ของญี่่�ปุ่่�นมาเยืือนประเทศไทย ถััดมาในเดืือนธันัวาคม พ.ศ. 2527 ได้้มีีการรณรงค์์ต่่อ

ต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นนำำ�โดยนายกองค์์การนัักศึึกษามหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ โดยที่่�การประท้้วงสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นในพ.ศ. 2517 มีีผู้้�เข้้าร่่วม

เป็น็จำำ�นวนมากเช่่นเดีียวกัับการณรงค์์ต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นเม่ื่�อพ.ศ. 2515 แต่่การประท้้วง 2 ครั้้�งหลังในปี ี2526 และในปี ี2527 นั้้�นมีี

จำำ�นวนผู้้�เข้้าร่่วมประท้้วงไม่่มากนักั (เมื่่�อเทีียบกัับการรณรงค์์ต่่อต้้านเมื่่�อพ.ศ. 2515)4 

แม้้ว่่ากระแสการต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นดููเหมืือนจะเป็น็กระแสที่่�ยาวนาน แต่่จากข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการประท้้วงต่่อต้้านอิทธิพิลทาง

เศรษฐกิิจของญ่ี่�ปุ่่�นระหว่่างพ.ศ. 2517-2527 ที่่�ได้้กล่่าวมาแสดงให้เ้ห็น็ว่่ากระแสต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นลดพลัังลงเม่ื่�อเวลาผ่่านไป เมื่่�อเรา

พิจิารณาถึึงผลกระทบของกระแสต่่อต้้านสินค้้าญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีต่่อตลาดหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยกล่่าวได้้ว่่า กระแสต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�น

ส่่งผลกระทบต่่อตลาดหนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยในแง่่ที่่�นักัศึกึษา ปัญัญาชน ผู้้�จุุดกระแสต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นได้้ให้ค้วามหมายหนังสืือ

การ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยว่่าเป็น็ตัวแทนวัฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นที่่�ผลิตขึ้้�นมามอมเมาเยาวชนไทยให้ลุ้่่�มหลงวััฒนธรรมต่่างด้้าว แต่่กระแสดัังกล่่าว

1 เรียบเรียงจาก สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ.  (2564).  เมือ่อรุณจะรุง่ฟ้า: ขบวนการนกัศกึษาไทย พ.ศ. 2513-2519 .  หน้า 67; จรัล ดิษฐาอภิชัย. (2546).  ก่อนจะถึง 14 ตุลา: บนัทึก	 	

ความทรงจำ�เกีย่วกับพฒันาการและบทบาทของขบวนการนกัศกึษายุคถนอม-ประภาส . หน้า 111-114; อัจฉราพร แสนอาทิตย์. (2557).  การต่อต้านสินค้า				  

ญี่ปุ่น  พ.ศ. 2515-2527. หน้า 21-46.
2 ดูรายละเอียดใน ชาญวิทย์ เกษตรศิริ. (2541).  “14 ตุลา: บนัทึกประวัติศาสตร”์. ใน ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และ ธำ�รงศักด์ิ เพชรเลิศอนันต (บรรณาธิการ). จาก 14 ถึง 6 ตุลา . 		

หน้า 179-203; โดม ไกรปกรณ์.   (2563).   เส้นทางประชาธิปไตย . หน้า 130-145.
3 อัจฉราพร แสนอาทิตย์. (2557).  เล่มเดิม. หน้า 48.
4 แหล่งเดิม.  หน้า 49-50.
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

มิอิาจหยุดการผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยได้้ ดัังที่่�หนังัสืือ “การ์ต์ููนไทย ศิลิปะและประวััติิศาสตร์”์ โดย นิโิคลาส เวร์ส์แตปเปินิ 

ได้้ชี้้�ว่่า ในช่่วงพ.ศ. 2515-2520 นักัเขีียนการ์ต์ููนชาวไทยยังัคงผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนไทยที่่�นำำ�เอาตััวละครและเนื้้�อเรื่่�องของการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�น

มาดััดแปลงเป็็นการ์์ตููนไทยออกสู่่�ตลาดหนัังสืือการ์์ตููน ก่่อนที่่�ในพ.ศ. 2523 การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นจะกลัับมาเป็็นที่่�นิิยมเมื่่�อภาพยนตร์์การ์์ตููน

 “โดราเอมอน” ได้้รับัความนิยิมอย่่างมาก1  กระแสความนิยิมการ์ต์ููนเรื่่�อง “โดราเอมอน” ทำำ�ให้้มีีการผลิตสินิค้้าเกี่่�ยวกัับโดราเอมอน

ออกสู่่�ตลาด เช่่น หนังัสืือการ์ต์ููน เพลง ของเล่่น ปรากฏการณ์น์ี้้�นำำ�มาสู่่�การที่่�ในพ.ศ. 2526 ได้้มีีครูู นักัวิิชาการ ออกมาวิิพากษ์์วิิจารณ์์

การ์ต์ููนในเชิิงลบว่่า การ์ต์ููนกำำ�ลังทำำ�ให้เ้ด็็ก ๆ  ถูกูครอบงำ��ด้้วยญี่่�ปุ่่�นนิยิมซึ่่�งอาจเป็็นหนทางหนึ่่�งที่่�ญ่ี่�ปุ่่�นจะครองเศรษฐกิิจไทยในอนาคต2 

3.2  ช่ว่งปลายทศวรรษ 2540

ขณะที่่�การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นกลัับมาได้้รัับความนิิยมอีีกครั้้�งนัับตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2520 เป็็นต้้นมา  อีีกด้้านหนึ่่�งนั้้�นพบว่่าการสร้้างและ

ถ่่ายทอดความคิิดที่่�ว่่าการ์ต์ููนเป็น็สิ่่�งเลวร้้ายก็็ยังัคงมีีสืืบเนื่่�องต่่อมาในสังัคมไทยด้้วยเช่่นกัน ที่่�สำำ�คัญคืือในวันที่่� 27 สิงิหาคม พ.ศ. 2548 

สถานีีโทรทััศน์โมเดิิร์น์ไนน์ทีีวีีหรืือช่่อง 9 อสมท. ได้้ออกอากาศสารคดีีชุดหลุมุดำำ�ซึ่่�งเป็น็สารคดีีที่่�นำำ�เสนอแง่่มุมุด้้านมืืดต่่าง ๆ  ในสังคม

ให้ค้นในสังคมรับัรู้้� สารคดีีตอนที่่�ออกอากาศในคืืนวันที่่� 27 สิงิหาคม 2548 นำำ�เสนอตอน “การ์ต์ููนสายพันัธุ์์�ใหม่่ ใครคืือเหยื่่�อ” เนื้้�อหา

เล่่าเกี่่�ยวกัับหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีขายในตลาดโดยชี้้�ว่่า การ์์ตููนส่่วนใหญ่่มีีเนื้้�อหาลามก อนาจาร เน้้นความรุุนแรง การ์์ตููนเหล่่านี้้�ได้้

แพร่่กระจายไปสู่่�เด็็ก เยาวชน รวมถึึงผู้้�อ่่านทุกุเพศ ทุกุวััย ซ่ึ่�งได้้ซึมซับัเนื้้�อหาที่่�บั่่�นทอนศีีลธรรมเข้้าไป3 หลังจากสารคดีีหลุมุดำำ�ตอนนี้้�

ออกอากาศทำำ�ให้้ผู้้�ใหญ่่จำำ�นวนหนึ่่�งที่่�ได้้ชมรายการนี้้�มองว่่าหนัังสืือการ์์ตููนเป็็นพา เป็็นภัย เป็็นสิ่่�งอัันตราย ผู้้�ใหญ่่บางคนเอาหนัังสืือ

การ์ต์ููนของลููกไปเผาทำำ�ลาย เอาไปทิ้้�ง บางคนเอาชุุดคอสเพลย์ข์องลููกไปเผา สำำ�นักัพิมิพ์ผ์ู้้�ผลิตและจำำ�หน่่ายหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นพา

กัันตรวจสอบจัับผิิดตนเอง (self censor) ด้้วยการเบลอภาพหรืือป้้ายดำำ�ในการ์์ตููนเพื่่�อปิดิสิ่่�งที่่�ผู้้�เห็น็การ์ต์ููนจะรู้้�สึกึว่่าเป็น็ภาพอนาจาร 

การทำำ�เช่่นน้ี้�เพื่่�อป้อ้งกัันปัญหา ขณะที่่�ฝั่่� งผู้้�อ่่านที่่�เป็น็ผู้้�ช่ื่�นชอบการ์ต์ููนเมื่่�ออ่่านจะเกิิดความงุนุงงกัับเนื้้�อเรื่่�องได้้ เนื่่�องจากการเซ็น็เซอร์์

ภาพโดยสำำ�นักัพิมิพ์4์ 

ผู้้�วิิจััยเห็น็ว่่า การต่่อต้้านการ์ต์ููนที่่�ปรากฏออกมาในรููปแบบของรายการสารคดีี “หลุมดำำ�” และการที่่�ผู้้�ปกครองนำำ�เอาหนังัสืือ

การ์ต์ููนของลููกไปเผาหรืือทิ้้�ง มีีที่่�มาจากปััจจััย 2 ประการ 

ปัจัจััยแรก มาจากรากฐานทางประวััติิศาสตร์ข์องความคิิดเกี่่�ยวกัับ “เด็็ก” และการปฏิิบัติัิต่่อเด็็กของสังัคมไทยนับัตั้้�งแต่่สมัยั

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัเป็น็ต้้นมาที่่�รัฐัได้้เข้้าควบคุมุประชากรผ่่านระบบต่่าง ๆ  ที่่�รัฐันำำ�มาใช้้ในการเปลี่่�ยนครอบครัวั

ให้เ้ป็น็ส่่วนหนึ่่�งของการปกครอง เช่่น การนำำ�เอาธรรมเนีียมการใช้้นามสกุุลแบบตะวัันตกมาใช้้ในการปรัับเปลี่่�ยนให้้ประชาชนมีีความ

เป็็นกลุ่่�มเป็็นก้้อนภายในครอบครััวหนึ่่�ง ๆ ที่่�สมาชิิกใช้้นามสกุุลเดีียวกััน มีีโครงสร้้างองค์์กรภายในครอบครััวนั้้�น ๆ และอยู่่�ในระบบ

สำำ�มะโนประชากรที่่�รััฐตั้้�งขึ้้�น ตลอดจนมีีการสอดส่่องดููแลให้้เด็็กซึ่่�งเป็็นสมาชิิกคนสำำ�คัญในครอบครััวหนึ่่�ง ๆ ในฐานะชีีวิตและจิิตใจ

ของพ่่อแม่่ ให้้อยู่่�ในกรอบ ในระเบีียบวิินััย เพ่ื่�อที่่�รััฐจะสามารถควบคุุมพฤติิกรรมของผู้้�เป็็นพ่่อแม่่ผ่่านเด็็กซ่ึ่�งถููกขััดเกลาด้้วยระบบ

การศึกึษาของรัฐัและถูกูบอกให้เ้รีียกร้้องให้้พ่่อแม่่ทำำ�สิ่่�งที่่�รัฐัมองว่่าเป็น็สิ่่�งที่่�ถูกูต้้อง ขณะเดีียวกัันเมื่่�อเด็็กเติิบโตเป็น็ผู้้�ใหญ่่ที่่�ผ่่านการ

ขัดัเกลาโดยรัฐัก็็จะเป็น็พลเมืืองที่่�ดีีของรัฐัต่่อไป5 โดยการควบคุมุเด็็กและเยาวชนในประวััติิศาสตร์อั์ันใกล้้ที่่�ผู้้�ปกครองเด็็กในช่่วงปลาย

ทศวรรษ 2540 ที่่�รายการ “หลุมดำำ�” ออกอากาศทางโทรทััศน์ ์มีีประสบการณ์ไ์ม่่ว่่าจะโดยตรงหรืือโดยอ้้อมคืือ ในสมัยัรัฐับาลจอมพล

สฤษดิ์์� ธนะรััชต์ (พ.ศ. 2501-2506) และรััฐบาลจอมพลถนอม กิิตติิขจร (พ.ศ. 2506-2516) ซ่ึ่�งรัฐับาลมีีนโยบายจััดระเบีียบเด็็กโดย
1 นิโคลาส เวร์สแตปเปิน. (2564).  เล่มเดิม. หน้า 214-215.
2 แหล่งเดิม. หน้า 215-216.
3 “ถึงลูกถึงคน ตอนหลุมดำ�-ถกเรือ่งการต์ูน”. (2557).  (Online).
4 “Pluto Time to Play EP.308 โศกนาฏกรรม “หลุมดำ�” วงการการ์ตูนไทย”.  (2021).  (Online).
5 ดู ธเนศ วงศ์ยานนาวา และเพื่อน. (2561).  ครอบครวัจินตกรรม: บทวิพากษ์ว่าด้วยชุมชน การปกครอง และรฐั. กรุงเทพฯ: Illumination Editions.
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ใช้้กิจกรรมวัันเด็็กแห่่งชาติิ การตั้้�งศููนย์เยาวชนสำำ�หรับให้้เด็็กใช้้เวลาว่่างด้้วยการเล่่นกีีฬา เล่่นดนตรีี เป็็นช่่องทางในการขััดเกลาเด็็ก

และเยาวชนให้้มีีระเบีียบวิินัยั1 

ปััจจัั ยอย่่างที่่� 2 มาจากบริิบททางสัังคม การเมืือง ในช่่วงปลายทศวรรษ 2540 เองที่่�เกิิดกระแสความต่ื่�นตัวเร่ื่�องการขาด

คุุณธรรม ศีีลธรรม ทางสัังคม ดัังปรากฏว่่าในช่่วงพ.ศ. 2547-2548 พัันตำำ�รวจโททัักษิิณ ชิินวัตร (ยศในขณะนั้้�น) นายกรััฐมนตรีี

ถููกวิิพากษ์์วิิจารณ์์ถึึงความชอบธรรมทางการเมืืองจากการใช้้นโยบายประกาศสงครามกัับยาเสพติิด ทำำ�ให้้มีีผู้้�ที่่�ถููกจัับ ถููกวิิสามััญ

ฆาตกรรม กว่่า 2,000 คนเนื่่�องจากเจ้้าหน้้าที่่�รัฐัเชื่่�อว่่าเป็น็ผู้้�ค้้ายาเสพติิด อีีกทั้้�งนายกรัฐัมนตรีียังัถูกูตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกัับจริยธรรม  ศีีล

ธรรม จากการขายหุ้้�นของเขาในบริษัิัทชินิ คอร์ป์อเรชั่่�น จำำ�กัด (มหาชน) ให้แ้ก่่กองทุนุเทมาเส็ก็ของสิงิคโปร์ม์ููลค่่ากว่่า 73,000 ล้้าน

บาทโดยไม่่เสีียภาษีีให้้รัฐัไทย  นำำ�มาสู่่�การรวมกลุ่่�มกัันของชนชั้้�นกลางที่่�เรีียกตนเองว่่า    “พันัธมิิตรประชาชนเพื่่�อประชาธิปิไตย” 

ออกมาต่่อต้้านพันัตำำ�รวจโททัักษิิณ ชินิวัตร2 

เมื่่�อพิจิารณาโดยประกอบ 3 สิ่่�งคืือ 1. รายการสารคดีีโทรทััศน์ ์“หลุมดำำ�”  2. ท่่าทีีของผู้้�ปกครองเด็็กหลังจากรายการสารคดีี

 “หลุมดำำ�” ออกอากาศทางโทรทััศน์ ์ 3. ปัจัจััยทางสัังคม-การเมืืองทั้้�ง 2 ประการที่่�ได้้กล่่าว คงทำำ�ให้เ้ราเข้้าใจถึงการประกอบสร้้าง        

“วาทกรรม” (discourse) หรืือชุุดความรู้้�ที่่�ใช้้อธิิบายสิ่่�งต่่าง ๆ  และกำำ�หนดความสััมพัันธ์เชิิงอำำ�นาจระหว่่างบุุคคลต่่าง ๆ  ในสังคมและ

ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างมนุษุย์กั์ับสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�รอบตััว จนเกิิดระบบระเบีียบของสังัคมมนุษุย์ข์ึ้้�น3*  ได้้ว่่า  วาทกรรมที่่�รายการ      “ 

หลุมุดำำ�” สร้้างขึ้้�นในปีพ.ศ. 2548 ว่่าการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นเป็น็สิ่่�งเลวร้้าย มีีเนื้้�อหาลามก อนาจร เน้้นความรุุนแรง ได้้ถูกูเผยแพร่่สู่่�สังัคมผ่่าน

รายการโทรทััศน์์ซึ่่�งเป็็นช่่องทางที่่�เข้้าถึึงผู้้�คนจำำ�นวนมากได้้ในเวลาเดีียวกัันนั้้�นมีีที่่�มาจากรากฐานความคิิดทางสัังคมที่่�มุ่่�งควบคุุม

ให้เ้ด็็กและเยาวชนอยู่่�ในระเบีียบวิินัยัแบบที่่�รัฐัและสังัคมกระแสหลักต้้องการให้เ้ป็น็ ตลอดจนเหตุปุัจัจััยทางสังัคม-การเมืืองในช่่วง

ปลายทศวรรษ 2540 เองที่่�เกิิดกระแสความต่ื่�นตัวเรื่่�องคุุณธรรม จริิยธรรม ของคนในสัังคม (โดยเฉพาะผู้้�นำำ�ทางการเมืือง) วาท

กรรมที่่�รายการสารคดีี “หลุุมดำำ�” สร้้างและถ่่ายทอดสู่่�สัังคมนี้้�มีีผลให้้กระแสต่่อต้้านการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นโหมสะพััดขึ้้�นอีีกครั้้�ง กล่่าวได้้ว่่า

ในสถานการณ์์เช่่นนี้้�เด็็กและเยาวชนผู้้�ชื่่�นชอบการอ่่านหนังสืือการ์์ตููนได้้ถููกเบีียดขับให้้มีีสถานะเป็็น “คนชายขอบทางวััฒนธรรม

” เนื่่�องด้้วยหนังัสืือการ์ต์ููนถูกูกระแสหลักของสัังคมให้ค้วามหมายว่่าเป็น็สิ่่�งเลวร้้าย ทำำ�ให้ผู้้้�อ่่านได้้รับัสาส์น์ที่่�สังัคมไม่่พึงึประสงค์์

4.	 การสรา้งพื้นทีท่างสงัคมของโอตาคุ

จากที่กล่าวมาขา้งต้นจะเหน็ได้ว่า “โอตาค”ุ ได้ถูกเบยีดขับโดยวาทกรรมกระแสหลกของสงัคมให้มสีถานะเปน็ “คนชายขอบ

ทางวัฒนธรรม” ประเด็นที่ผู้วิจัยให้ความสนใจคือ มงีานศกึษาทางสงัคมศาสตรห์ลายชิ้นที่ศกษาเกี่ยวกับกลุ่มคนที่ถูกเบยีดให้เปน็ “

คนชายขอบ”  ด้วยลักษณะทางชาติพันธุ์ เพศสภาพ โดยชี้ว่าคนชายขอบจะมีการตอบโต้และเคลื่อนย้ายตัวเองออกจากภาวะชาย

ขอบด้วยการให้ความหมายใหม ่(redefine) ทฤษฎีความใหม ่(reinterpret) เกี่ยวข้องกับความเป็นชายขอบของตนเอง น�ำเสนออัต

ลักษณ์หรือตัวตน (identity) ของตนเอง ผ่านช่องทางต่างๆ เช่น พิธีกรรม กิจกรรมทางสังคม งานศิลปะ เรื่องเล่า ฯลฯ อันเป็นการ

สร้างพื้นที่ทางสังคม (social space) ส�ำหรับสื่อสาร ต่อรอง กับสังคมให้เข้าใจคนที่ถูกขึ้นป้ายให้เป็น “คนชายขอบ” ดังที่ได้กล่าว

ไว้ในตอนต้นของบทความนี้แล้ว  ผู้วิจัยจึงสงสัยว่าในกรณีของ “โอตาคุ” ซึ่งเป็น “คนชายขอบทางวัฒนธรรม” ได้มีการสร้างพื้นที่

ทางสังคมของตนเองหรือไม ่อยา่งไร

1 ดู ภิญญพันธ์ุ พจนะลาวัณย์. (2561).  ประวัติศาสตรส์ำ�เหนียก. หน้า 172-185.
2 ดู นิธิ เอียวศรีวงศ์. (2549).  วัฒนธรรมคนอยา่งทักษิณ.  กรุงเทพฯ: มติชน; บัณฑิต จันทร์โรจนกิจ. (2563).  การเมืองไทยรว่มสมัย.  หน้า 182-200.
3 ความหมายของคำ�ว่า “วาทกรรม” (discourse) ในท่ีนี้ใช้ตามคำ�อธิบายของ มิเชล ฟูโกต์ (Michel Foucault) นักคิดชาวฝรั่งเศส โดยผู้วิจัยสรุปเรียบเรียงจาก ชัยวัฒน์ สถา		

อานันท์. (2533, กุมภาพันธ์-กรกฎาคม ).  “เทววิทยาแห่งวาทกรรม: ทำ�ความเข้าใจอำ�นาจแห่งวาทกรรมว่าด้วยนารายณ์สิบปาง”. สมุดสังคมศาสตร์ 12 (3-4):    		

177-180; นิธิ เอียวศรีวงศ์. (2531-2532, กันยายน-เมษายน).  “จดหมายตอบ”. รัฐศาสตร์สาร 14-15 (3-4): 325-326.
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

หากพิิจารณากระแสการทำำ�ให้้การ์์ตููนเป็็นสิ่่�งเลวร้้ายโดยถืือว่่าจุุดตั้้�งต้้นครั้้�งใหญ่่เกิิดขึ้้�นเมื่่�อกลางทศวรรษ 2510 ซึ่่�งกลุ่่�ม

นักัศึกึษา ปัญัญาชน ได้้จุดกระแสการต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�น ส่่งผลให้้หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยถููกให้ค้วามหมายในทางลบว่่าเป็็น

สิ่่�งไร้้สาระ เป็็นสิ่่�งมอมเมาเยาวชนให้้ลุ่่�มหลง วััฒนธรรมต่่างชาติิ แต่่กระแสดัังกล่่าวไม่่อาจหยุดการผลิตหนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปล

ไทยโดยสำำ�นัักพิิมพ์์ต่่างๆ ดัังที่่�ได้้กล่่าวแล้้ว ทั้้�งนี้้�กล่่าวได้้ว่่าในบริิบทที่่�กระแสต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นเป็็นประเด็็นทางสัังคมอยู่่�นั้้�น  ผู้้�

ประกอบการธุุรกิิจหนัังสืือการ์์ตููนเป็็นผู้้�เปิิดและรัักษาพื้้�นที่่�ให้้หนัังสืือการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นยัังมีีตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�อยู่่�ในสัังคมไทย ดัังที่่�ไพศาล

 ธีีรพงศ์วิ์ิษณุพุรได้้ให้้ข้้อมููลว่่า ในปีพี.ศ. 2514 ช. ชาญวิทย์ ์(นามแฝงของทิินกร ตัันติิอำำ�ไพวงศ์)์ ได้้จััดทำำ�หนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปล

ไทยชื่่�อ “เพื่่�อนน้้อง” ให้้สำำ�นักัพิมิพ์อั์ักษรทอง ART หรืืออาร์ต์ (นามแฝงของ สุรุเดช และ พินิิติ ฉันัทประทีีป) จััดทำำ�หนังัสืือการ์์ตููน

 “แฮปปี้้� ฮิิท” ให้้สำำ�นักัพิมิพ์ศิ์ิริสิาสน์ ์  ตะวััน แสนยากร (นามแฝงของ ตะวััน สิริิวิรวิิทย์)์ ทำำ�หนังัสืือการ์ต์ููน “บอย” ให้้สำำ�นักัพิมิพ์์

สหายสาสน์์ ถััดมาในปี 2515 ตะวััน แสนยากร ได้้จััดทำำ�หนังัสืือการ์์ตููน “ทีีวีีเด็็ก” ให้้สำำ�นักัพิมิพ์พ์ิริิยิะสาสน์์ ในปี 2516 ที่่�เกิิดกระแส

ต่่อต้้านสินค้้าญี่่�ปุ่่�น ตะวััน แสนยากร ได้้จััดทำำ�หนังัสืือการ์ต์ููน “ ลิิตเติ้้�ลเกิิล” ให้้สำำ�นักัพิมิพ์พ์ิริิยิะสาส์น์ รวมทั้้�งทำำ� “ท้้อปการ์์ตููน” ให้้

กัับสำำ�นักัพิมิพ์อุ์ุดมศึึกษา วงการผู้้�ผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยยังัคงผลิตหนังัสืือออกสู่่�ตลาดต่่อเนื่่�องมา ที่่�น่่าสนใจคืือใน พ.ศ. 

2518 อุุดม ตั้้�งทััตสวััสดิ์์� ได้้ทำำ�หนังสืือ “ทีีวีีไลน์” ให้้สำำ�นักัพิมิพ์์วิิบููลย์กิิจ หนังัสืือทีีวีีไลน์นี้้�ถืือเป็น็หนังสืือการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�นแปลไทยที่่�มีีอายุุ

การจััดทำำ�คงอยู่่�ยืืนนานต่่อมาจนถึงกลางทศวรรษ 2530 1 

นัับตั้้�งแต่่กลางทศวรรษ 2530 เป็็นต้้นมา วงการผู้้�ผลิตหนัังสืือการ์์ตููนในไทยได้้เพิ่่�มพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ที่่�มีีความชื่่�นชอบการ์์ตููนเข้้า

มามีีส่่วนร่่วม ดัังพบว่่าใน พ.ศ. 2535 สำำ�นัักพิิมพ์์วิิบููลย์์กิิจซึ่่�งเป็็นผู้้�จััดพิมพ์์หนัังสืือการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยรายใหญ่่ในประเทศไทย

ได้้ออกหนังัสืือการ์ต์ููนไทยรายเดืือนชื่่�อ “ไทยคอมมิคิส์”์ ซึ่่�งเป็น็การรวบรวมการ์ต์ููนเรื่่�องยาว ผลงานของนักัเรีียนการ์ต์ููนไทยทั้้�งมืือ

อาชีีพและมืือใหม่่มาลงพิมิพ์ใ์น “ไทยคอมมิคิส์์” ประมาณ 4-5 เรื่่�อง เป็น็ประจำำ�ทุกุเดืือน2 ต่่อมาในปี ี2537 นิติยสารบููม (Boom) 

นิติยสารการ์ต์ููนของบริษัิัทเนชั่่�น เอ็็ดดููเทนเมนต์ ซ่ึ่�งตีีพิมพ์ก์าร์ต์ููนเรื่่�องยาวของญ่ี่�ปุ่่�นที่่�บริษัิัทได้้ลิขสิทิธิ์์�อย่่างถูกูต้้อง ได้้นำำ�เอาการ์ต์ููน

ที่่�เขีียนโดยนัักเรีียนการ์ต์ููนชาวไทยมาตีีพิมพ์ด์้้วย3  ถััดมาในปี ี2538 นิติยสารซีี-คิิดส์ ์ (C-KIDS)  นิติยสารการ์ต์ููนของบริษัิัทสยาม

อิินเตอร์์คอมิิกส์์ ซ่ึ่�งนำำ�เอาการ์์ตููนเร่ื่�องยาวของญ่ี่�ปุ่่�นที่่�บริิษััทได้้ลิขสิิทธิ์์�อย่่างถููกต้้องมาพิิมพ์์ในนิตยสาร ทั้้�งนี้้�ในนิตยสารยัังนำำ�เอา

ผลงานการ์์ตููนของนัักเรีียนการ์์ตููนชาวไทย ทั้้�งที่่�เป็็นมืือสมััครเล่่น และที่่�กำำ�ลังไต่่ขึ้้�นมาเป็็น “มืืออาชีีพ” ผลัดเปลี่่�ยนหมุุนเวีียนกัน

มาลงใน ซีี-คิิดส์ ด้้วย4 

การที่่�ผู้้�ผลิตหนัังสืือการ์์ตููนในไทยเปิิดโอกาสให้้นัักเขีียนการ์์ตููนชาวไทยส่่งผลงานของตนเองมาพิิจารณาตีีพิมพ์์ในหนัังสืือ

หรืือนิติยสารการ์ต์ููนของสำำ�นักัพิมิพ์์นี้้�กล่่าวได้้ว่่า เป็น็การเปิดิพื้้�นที่่�ให้ผู้้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููน ที่่�มีีฝีมีืือหรืือกำำ�ลังพัฒันาฝีมีืือได้้นำำ�เสนอผล

งานของตนออกสู่่�สาธารณะในแวดวงผู้้�อ่่านการ์์ตููน ทั้้�งนี้้�หนัังสืือหรืือนิิตยสารการ์์ตููนของผู้้�ผลิตการ์์ตููนในไทยยัังมีีพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ที่่�ชื่่�น

ชอบการ์์ตููนซ่ึ่�งไม่่ทักษะการวาดการ์์ตููนด้้วยเช่่นกัน จากความทรงจำำ�ของผู้้�วิิจััยซ่ึ่�งเคยอ่่านนิิตยสารการ์์ตููน “ซีี-คิิดส์์” จำำ�นวนหนึ่่�ง

 ในนิตยสารมีีคอลััมน์์จดหมายถึึงบรรณาธิิการ ซ่ึ่�งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ผู้้�อ่่านการ์์ตููนจะเขีียนจดหมายส่่งไปถึึงบรรณาธิิการเพ่ื่�อพููดคุยเกี่่�ยว

กัับการ์ต์ููนที่่�พิมิพ์ใ์นนิติยสาร “ซีี-คิิดส์”์ รวมถึึงพููดคุยเรื่่�องสรรพเพเหระในแวดวงการ์ต์ููนกับบรรณาธิกิาร โดยบรรณาธิกิารจะตอบ

จดหมายลงในนิติยสารเล่่มถััดๆมาหลังจากได้้รับจดหมาย

 

1 ไพศาล ธีรพงษ์วิษณุพร . (2561).  เล่มเดิม. หน้า 339-343.
2 วรัชญ์ วานิชวัฒนากุล . (2549).  เล่มเดิม. หน้า 8.
3 นิโคลาส เวร์สแตปเปิน. (2564).  เล่มเดิม. หน้า 218-219.
4 ไพศาล ธีรพงษ์วิษณุพร. (2561).  เล่มเดิม. หน้า 432-434.
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	จ ากที่่�กล่่าวมาจะเห็็นได้้ว่่า ผู้้�ประกอบธุุรกิิจหนังสืือการ์์ตููนเป็็นผู้้�สร้้างพื้้�นที่่�ทางสัังคมให้้แก่่ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบหนังสืือการ์์ตููน เม่ื่�อ

เข้้าสู่่�ทศวรรษ 2540 พบว่่านัักวาดการ์์ตููนและผู้้�รัักการ์์ตููนจำำ�นวนหนึ่่�งได้้ร่่วมกัันตั้้�งองค์์กรของผู้้�รัักการ์์ตููนขึ้้�นโดยในพ.ศ. 2541 นััก

วาดการ์ต์ููนและผู้้�รักัการ์ต์ููนจำำ�นวนหนึ่่�งร่่วมกัันก่่อตั้้�ง “สมาคมการ์ต์ููนไทย” ขึ้้�นให้้เป็น็จุดรวมตััวของบุุคคลากรในแวดวงการ์ต์ููนเมืือง

ไทย ช่่วยกัันผลักดัันให้ว้งการการ์์ตููนของไทยพััฒนาไปข้้างหน้้า ทำำ�กิจกรรมที่่�เป็น็ประโยชน์ต่่อสังัคม รวมทั้้�งคาดหวังว่่ากิิจกรรมของ

สมาคมและผลงานการ์ต์ููนที่่�ปรากฏสู่่�สังัคมจะมีีส่่วนช่่วยเปลี่่�ยนแปลงทััศนคติิของผู้้�ที่่�มองว่่าหนังสืือการ์ต์ููนและภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนเป็น็

สิ่่�งไร้้สาระ มอมเมาเยาวชน ให้้หันัมามองการ์ต์ููนในแง่่มุมใหม่่ แล้้วช่่วยกัันสนัับสนุนุส่่งเสริมิผลงานการ์ต์ููนไทยให้้พัฒันาก้้าวหน้้าต่่อ

ไปอย่่างมีีคุณุภาพ มีีคุณประโยชน์ต่่อการช่่วยพัฒันารเด็็กและเยาวชน1 

	ทั้้ �งนี้้�น่่าสนใจว่่า ในช่่วงปลายทศวรรษ 2540 ซึ่่�งกระแสต่่อต้้านการ์ต์ููนครั้้�งใหญ่่ถูกูจุุดขึ้้�นอีีกครั้้�งเมื่่�อสถานีีโทรทััศน์โ์มเดิิร์น์

ไนน์ท์ีีวีีได้้ออกอากาศสารคดีีชุดหลุมดำำ� ตอน “การ์์ตููนสายพันัธุ์์�ใหม่่ ใครคืือเหยื่่�อ”  เล่่าเกี่่�ยวกัับการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีขายในตลาดหนังสืือว่่า 

ส่่วนใหญ่่มีีเนื้้�อหาลามก เน้้นความรุุนแรง ทำำ�ให้ผู้้้�อ่่านซึมึซับัเนื้้�อหาที่่�บั่่�นทอนศีีลธรรม นำำ�มาสู่่�การที่่�ผู้้�ใหญ่่จำำ�นวนหนึ่่�งที่่�ได้้ชมสารคดีี

ทางโทรทััศน์น์ี้้�พากัันต่่อต้้านหนังัสืือการ์ต์ููน สำำ�นักัพิมิพ์ผ์ู้้�ผลิตและจำำ�หน่่ายหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยพากัันเซ็น็เซอร์ ์(Censor) ตััว

เอง ด้้วยการเบลอภาพในการ์ต์ููนที่่�ผู้้�เห็น็การ์ต์ููนจะรู้้�สึึกว่่าเป็น็ภาพอนาจาร เพื่่�อป้้องกัันหรืือลดปัญัหา หลังจากรายการสารคดีีชุดเหลุุ

มดำำ�ตอนนี้้�ออกอากาศไปไม่่นาน ทางรายการโทรทััศน์ ์“ถึึงลููกถึึงคน” ซึ่่�งจััดโดย สรยุุทธ์ ์สุทัุัศนะจิินดา ออกอากาศทางสถานีีโทรทััศน์์

โมเดิิร์น์ไนน์ ์เม่ื่�อวัันที่่� 31 สิงิหาคม 2548 ได้้จััดให้้มีีการถกกัันระหว่่างผู้้�จััดรายการโทรทััศน์ ์“หลุมดำำ�” กัับกลุ่่�มคนรักัการ์ต์ููน ทางฝ่่าย

คนรักัการ์ต์ููนได้้โต้้แย้้งว่่า การนำำ�เสนอเนื้้�อหาของรายการหลุมุดำำ�เป็น็การเหมารวมว่่าการ์ต์ููนทั้้�งหมดเป็น็การ์ต์ููนลามก เน้้นความรุุนแรง 

บั่่�นทอนศีีลธรรม ในความเป็็นจริงแล้้วการ์์ตููนมีีทั้้�งการ์์ตููนที่่�ดีีและการ์์ตููนที่่�มีีเนื้้�อหาลามกรุุนแรง ไม่่ได้้มีีเฉพาะการ์์ตููนที่่�เนื้้�อหาบั่่�นทอน

ศีีลธรรม อีีกทั้้�งรายการหลุมดำำ�ได้้นำำ�ภาพการ์์ตููนที่่�มีีเนื้้�อหาดีีมาใส่่เป็น็ภาพประกอบการพููดถึงการ์์ตููนที่่�ไม่่ดีี ทำำ�ให้้ผู้้�ชมเกิิดภาพที่่�ไม่่ดีี

ต่่อการ์ต์ููนที่่�มีีเนื้้�อหาดีี รวมทั้้�งการที่่�รายการหลุมดำำ�กล่่าวว่่าหนังัสืือการ์ต์ููนที่่�ขายในตลาดนั้้�น 2 ใน 3 มีีเนื้้�อหาลามกอนาจารเป็็นการ

กล่่าวเกิินจริิง ซึ่่�งทางบริิษััทที่่�วีีบููรพา ผู้้�ผลิตรายการหลุุมดำำ�ได้้ชี้้�แจงและขอโทษต่่อความผิิดพลาดในการนำำ�เสนอที่่�สื่่�อความออกมา

แล้้วทำำ�ให้้ผู้้�ชมจำำ�นวนไม่่น้้อยเกิิดทัศนะเหมารวมเชิิงลบต่่อหนังสืือการ์์ตููน ตลอดจนการนำำ�เอาภาพของหนังสืือการ์์ตููนที่่�มีีเนื้้�อหาดีีมา

ใส่่ในคำำ�พููดที่่�พููดถึงการ์ต์ููนที่่�มีีเนื้้�อหาด้้านลบ ทำำ�ให้ผู้้้�ชมเกิิดภาพในหัวัว่่าการ์ต์ููนเรื่่�องนั้้�นเป็น็การ์ต์ููนลามก ไม่่ดีี รวมไปถึึงการนำำ�ภาพ

การแต่่งคอสเพลย์์มาใส่่ในรายการทำำ�ให้้ผู้้�ชมเกิิดทัศนะทางลบต่่อการแต่่งคอสเพลย์์ว่่าเป็็นความคลั่่�งไคล้้ของคนรัักการ์์ตููน เป็็นสิ่่�ง

ไร้้สาระ แต่่ในมุมุของคนรักัการ์ต์ููนแล้้ว การแต่่งคอสเพลย์เป็น็ความชอบของคนรักัการ์ต์ููนที่่�มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ กิิจกรรมการแต่่ง

คอสเพลย์ของคนรักัการ์ต์ููนดีีกว่่าการทำำ�กิจกรรมที่่�เส่ื่�อมเสีียอย่่างการพนันั การเสพยาเสพติิด2 

	 เมื่่�อเข้้าสู่่�ทศวรรษ 2550 พบว่่าส่ื่�อที่่�ผลิตรายการเกี่่�ยวกัับการ์์ตููนได้้สร้้างพื้้�นที่่�ทางสัังคมผ่่านช่่องทางใหม่่ที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ทางสัังคม

ให้แ้ก่่ผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููน ดัังเห็น็ได้้จากในเดืือนกันยาน พ.ศ. 2551 รายการโทรทััศน์ ์“แก๊๊งการ์ต์ููน” (Gang Cartoon) ซึ่่�งออกอากาศทาง

ช่่องโทรทััศน์ด์าวเทีียม C-Band ได้้ให้้พิธิีีกรของช่่องใช้้ชื่่�อว่่า “โอตาคุุแมน” มีีบุคลิิกเป็็นชายใส่่หน้้ากาก มีีความรอบรู้้�ชื่่�นชอบการ์์ตููน

 เหตุที่่�พิิธีีกรใช้้ชื่่�อ “โอตาคุุแมน” มีีเป้้าหมายหนึ่่�งเพ่ื่�อเป็็นตัวอย่่างที่่�ดีีให้้แก่่เหล่่าผู้้�ชื่่�นชอบการ์์ตููนให้้มีีความกล้้าแสดงออกและเข้้า

สังัคม3

1 แหล่งเดิม. หน้า 574-575.
2 “ถึงลูกถึงคน ตอน หลุมดำ�-ถกเรื่องการ์ตูน”.  (2557).  เล่มเดิม.
3 “[KG plus] Animent Weekend #23-สิง่ไมเ่ล็กท่ีเรียกว่า โอตาคุแมน”.  (2557).  (Online).
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โอตาคุุ (Otaku) ในสัังคมไทย: ประวััติิศาสตร์์การกลายเป็็นคนชายขอบทางวััฒนธรรมของผู้้�ช่ื่�นชอบการ์์ตููนญ่ี่�ปุ่่�น ในช่่วงทศวรรษ 2510 ถึึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์์

ภาพที่ 3 โอตาคุแมน

ที่มา: https://news.dexclub.com/otakuman-firstvertion-retired/

ด้้วยพัฒันาการของเทคโนโลยีีอินเตอร์เ์น็็ตที่่�ก้้าวหน้้าและแพร่่หลายมากขึ้้�นจึงพบว่่า ในทศวรรษ 2550 ได้้มีีพื้้�นที่่�ทางสังัคม

ของผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนในโลกออนไลน์ด์้้วย เห็็นได้้จากในเว็็บไซต์ pantip.com ซ่ึ่�งก่่อตั้้�งขึ้้�นเม่ื่�อเดืือนตุลุาคม พ.ศ. 2539 โดยเว็็บบอร์ด์

ของเว็็บไซต์น้ี้�ได้้รับัความนิยิมต่่อเนื่่�องมาอย่่างยาวนาน ทั้้�งนี้้�นับัตั้้�งแต่่ทศวรรษ 2540 เป็น็ต้้นมาได้้มีีการตั้้�งห้อ้งการ์ต์ููนขึ้้�นในเว็็บไซต์

 pantip.com ซ่ึ่�งห้อ้งการ์ต์ููนของเว็็บไซต์นี้้�มีีผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนเข้้ามาตั้้�งกระทู้้�และสนทนากัันเกี่่�ยวกัับการ์ต์ููนอย่่างต่่อเนื่่�องนับัตั้้�งแต่่มีี

การตั้้�งห้อ้งนี้้�ขึ้้�น กระทั่่�งถึึงปลายทศวรรษ 2550 ก็็ยังัปรากฏว่่าเว็็บบอร์ด์การ์ต์ููนใน pantip.com ยังัเป็น็พื้้�นที่่�รวมตััวและสนทนากััน

ของกลุ่่�มผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููน1 

	ทั้้ �งยัังพบอีีกว่่าในทศวรรษ 2550 ยังัมีีภาคธุุรกิิจที่่�จััดกิจกรรมเกี่่�ยวกัับการ์์ตููนและเปิดิให้แ้ฟนการ์์ตููนมาร่่วมในกิจกรรมนั้้�น ๆ  

เห็น็ได้้จากในปี 2559 บริิษััทโซโซ่่ ผู้้�จััดการบันัเทิิงสไตล์ญี่่�ปุ่่�นที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็อย่่างมากในภููมิภาคอาเซีียนได้้ร่่วมกัับบริษัิัทดรีีม

เอกซ์เ์พรส (เด็็กซ์)์ จำำ�กัด หนึ่่�งในบริษัิัทผู้้�ผลิตการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทย และ คอสคอม (COSCOM) ผู้้�จััดอีีเวนต์ (event) เกี่่�ยวกัับภาพยนตร์์

การ์ต์ููนและคอสเพลย์ ์ซึ่่�งได้้รับความนิยิมมากในขณะนั้้�น (พ.ศ. 2559) ภาคธุุรกิิจทั้้�ง 3 ฝ่า่ยคืือ บริษัิัทโซโซ่่ บริษัิัทดรีีม เอกซ์เ์พรส 

และบริิษััทคอสตอม ได้้ร่่วมกัันจััดงาน “อนิเิมะ เฟลติิวััล เอเชีีย ไทยแลนด์” ขึ้้�นที่่�รอยัลั พารากอน ฮอลล์ ศููนย์ก์ารค้้าสยามพารากอน

 ระหว่่างวัันที่่� 19-21 สิงิหาคม 2559 ในงานมีีการนำำ�เอาสินิค้้าภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนที่่�โด่่งดัังจากญี่่�ปุ่่�นมาจำำ�หน่่าย รวมทั้้�งนำำ�ดารานักัร้้อง

อัันดับต้้น ๆ ของวงการการ์ต์ููน นักัพากย์ภ์าพยนตร์ก์าร์ต์ููน ผู้้�สร้้างและทีีมงานเบื้้�องหลังของภาพยนตร์ก์าร์ต์ููน คนดังแห่่งวงการคอส

เพลย์ ์มาปรากฏตััวในงาน เพ่ื่�อดึึงดููดให้้ผู้้�ชื่่�นชอบภาพยนตร์ก์าร์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นและการแต่่งคอสเพลย์ม์าร่่วมงาน “อนิเิมะ เฟสติิวััล เอเชีีย

ไทยแลนด์ 2016” โดยทางผู้้�จััดงานคาดว่่าจะดึึงดููดให้ผู้้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นมาร่่วมงานได้้มากกว่่า 100,000 คน2 

1 “เดี๋ยวนี้เว็บบอร์ดการ์ตูนใหญ่ ๆ นอกจากพันทิพ ตุรกีมีท่ีไหนบ้างอ่ะคะ”.  (2556).  (Online); สำ�หรับข้อมูลเก่ียวกับความเป็นมาของเว็บไซต Pantip.com ผู้วิจัยนำ�มาจาก “		

พันทิป.คอม”.  (2565).  (Online).
2 “อนิเมะ เฟสติวัล เอเชีย ไทยแลนด 2016 เอาใจคนรักการ์ตูนญี่ปุ่น ”.  (2016).  (Online).
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5.	 บทสรุป

บทความวิจัยนี้ศึกษาประวัติศาสตร์ของ “โอตาคุ” ซึ่งถูกท�ำให้เป็น “คนชายขอบทางวัฒนธรรม” จากกรณีศึกษาผู้ชื่นชอบ

การ์ตูน โดยใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์ในการวิเคราะห์ตัวบท (text) เช่น นิตยสาร หนังสือพิมพ์ หนังสือ วิทยานิพนธ์ เว็บไซตต่าง 

ๆ ประกอบกับการน�ำเอาแนวคิดทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยามาประยุกต์ใช้ในการตีความข้อมูล  

จากการศึกษาแสดงให้เห็นถงความเป็นมาของการใช้ค�ำว่า “โอตาคุ” ในสังคมไทยซึ่งมีการพูดถงค�ำนี้มาต้ังแต่ช่วงกลาง

ทศวรรษ 2540 โดยใช้ในความหมายเชิงลบหมายถึง คนที่อยู่กับวิดีโอเกม หนังสือการ์ตูน ไม่คบหากับสังคมภายนอก ไม่สามารถ

แยกแยะได้ออกระหว่าง “โลกความเป็นจริง” กับ “โลกเสมือนจริง”  ต่อมาในช่วงทศวรรษ 2550 ในสังคมไทยเริ่มมีการพูดถง “โอ

ตาค”ุ ในความหมายเชิงบวกมากขึ้นคือหมายถึง คนที่ท�ำอะไรบางอย่างด้วยใจรกัสดุ ๆ  และขยนัท�ำสิง่นั้นเปน็ประจ�ำทุกวันจนมีความ

เชี่ยวชาญในเรื่องนั้นแบบสุด ๆ   ท้ังนี้แม้ค�ำว่า “โอตาคุ” จะมีการพูดถงในสังคมไทยเมื่อกลางทศวรรษ 2540 แต่เมื่อพิจารณาในทาง

ประวัติศาสตร์แล้ววัฒนธรรมที่จดเป็นวัฒนธรรมของโอตาคุอยา่งการบริโภคการ์ตูน การเล่นวิดีโอเกมและเกมออนไลน์ การติดตาม

เพลงป๊อปและศลิปนิไอดอลของญี่ปุ่น การแต่งคอสเพลย์เลียนแบบตัวละครในการ์ตูนและเกม มีมาก่อนทศวรรษ 2540 แล้ว ส�ำหรบั

กรณีของการ์ตูนน้นภาพยนตรก์ารต์ูน (อนิเมชั่น) ของญี่ปุ่นเข้ามาในสงัคมไทยต้ังแต่ปลายทศวรรษ 2500 ตามมาด้วยหนงสือการต์ูน

ญี่ปุ่น (มังงะ) ซึ่งเข้ามาในไทยต้ังแต่ทศวรรษ 2510 

ท่่าทีีของสัังคมไทยต่่อวััฒนธรรมของ “โอตาคุุ” อย่่างความชื่่�นชอบการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นนั้้�นพบว่่า กระแสหลักของสังัคมได้้เบีียดขับั 

(exclusion) ให้้การ์ต์ููนเป็น็สิ่่�งที่่�ไม่่พึงึประสงค์์ มีีกระแสการ์ต์ููนปรากฏอยู่่�เป็น็ระยะ ๆ  ดัังในช่่วงกลางทศวรรษ 2510 ถึึงปลายทศวรรษ

 2520 ที่่�มีีกระแสการต่่อต้้านสินิค้้าญี่่�ปุ่่�นทำำ�ให้ก้าร์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยถูกูต่่อต้้านไปด้้วย ถูกูให้ค้วามหมายว่่าเป็น็สิ่่�งไร้้สาระ ต่่อมาใน

ช่่วงปลายทศวรรษ 2540 ได้้มีีสื่่�อมวลชนนำำ�เสนอสารคดีีทางโทรทััศน์ท์ี่่�ชี้้�ว่่าการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นเป็น็สิ่่�งเลวร้้าย มีีเนื้้�อหาลามกอนาจาร เน้้น

ความรุุนแรง เด็็กและเยาวชนที่่�อ่่านการ์ต์ููนจะซึึมซัับเนื้้�อหาที่่�บั่่�นทอนศีีลธรรมเข้้าไป การนำำ�เสนอสารคดีีทางโทรทััศน์น์ี้้�ส่่งผลให้้เกิิด

กระแสต่่อต้้านการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นจากผู้้�ใหญ่่จำำ�นวนหนึ่่�ง ผู้้�ผลิตและจำำ�หน่่ายการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทยต้้องปรัับตััวรัับมืือด้้วยการตรวจสอบ

จัับผิดิตนเอง ทั้้�งน้ี้�การต่่อต้้านการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแต่่ละระลอกนั้้�นเกิิดขึ้้�นจากบริบิททางประวััติิศาสตร์ใ์นแต่่ละช่่วงเวลา โดยกระแสการต่่อ

ต้้านการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นในช่่วงกลางทศวรรษ 2510 ถึึงปลายทศวรรษ 2520 เกิิดขึ้้�นในบริบิททางการเมืืองและสังัคมที่่�ขบวนการนักัศึกึษา

 ปััญญาชน ในเวลานั้้�นทำำ�กิจกรรมต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นด้้วยเป้้าหมายหลักอยู่่�ที่่�การวิิพากษ์์นโยบายทางเศรษฐกิิจของรััฐบาลโดยใช้้

แนวคิิดชาติินิยิมเป็น็เครื่่�องมืือระดมมวลชน  สำำ�หรับัการต่่อต้้านการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นในช่่วงปลายทศวรรษ 2540 ด้้านหนึ่่�งมีีที่่�มาจากรากฐาน

ทางประวััติิศาสตร์ของความคิิดเกี่่�ยวกัับ “เด็็ก” และการปฏิิบัติัิต่่อเด็็กของสัังคมไทยที่่�มุ่่�งจััดระเบีียบเด็็กให้้อยู่่�ในระเบีียบวิินัยัตามอย่่าง

ที่่�รัฐัและผู้้�ใหญ่่ต้้องการ  ส่่วนอีีกด้้านหนึ่่�งมีีที่่�มาจากบริบิททางสังัคม การเมืือง ในช่่วงปลายทศวรรษ 2540 เองที่่�เกิิดกระแสความต่ื่�น

ตััวเร่ื่�องการขาดคุณธรรม ศีีลธรรม ทางสัังคม (โดยเฉพาะผู้้�นำำ�ทางการเมืือง) นำำ�มาสู่่�การที่่�สื่่�อมวลชนสร้้างและถ่่ายทอดวาทกรรมที่่�ชี้้�

ว่่าหนังัสืือการ์ต์ููนเป็น็สิ่่�งเลวร้้าย ทำำ�ให้เ้ด็็กและเยาวชนที่่�อ่่านได้้รับสาส์น์ที่่�บั่่�นทอนศีีลธรรม

กล่่าวได้้ว่่า ผู้้�ชื่่�นชอบการอ่่านหนัังสืือการ์์ตููน ดููภาพยนตร์์การ์์ตููน อยู่่�ในสถานการณ์์ที่่�ถููกเบีียดขัับให้้เป็็น “คนชายขอบทาง

วััฒนธรรม”  ในสถานการณ์เ์ช่่นนี้้�ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นและธุุรกิิจเอกชนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นได้้สร้้างพื้้�นที่่�ทางสังัคมในรููป

แบบของกิิจกรรมและพื้้�นที่่�ออนไลน์์ให้้ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบการ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นได้้พบปะ ทำำ�กิจกรรมร่่วมกััน แสดงถึึงอััตลักษณ์์ (identity) ของตน

เพื่่�อต่่อรองกัับกระแสสัังคมที่่�เบีียดขับให้้พวกตนเป็็น “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” โดยการสร้้างพื้้�นที่่�ทางสัังคมของโอตาคุุเป็็นก

ระบวนการที่่�มีีมาอย่่างต่่อเนื่่�องมาตั้้�งแต่่กลางทศวรรษ 2510  จนถึงทศวรรษ 2550 ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยขอตั้้�งข้้อสังัเกตเพิ่่�มเติิมว่่าพื้้�นที่่�ทาง

สังัคมของ “โอตาคุ”ุ ผู้้�ช��นชอบการ์ต์ููน รวมทั้้�งโอตาคุกุลุ่่�มที่่�ชื่่�นชอบ เล่่นวิดีีโอเกมและเกมออนไลน์ ์โอตาคุผุู้้�ชื่่�นชอบเพลงเจ-ป๊อ๊ปและ
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โอตาคุ (Otaku) ในสังคมไทย: ประวัติศาสตร์การกลายเป็นคนชายขอบทางวัฒนธรรมของผู้ชื่นชอบการ์ตูนญี่ปุ่น ในช่วงทศวรรษ 2510 ถึงทศวรรษ 2550 : โดม ไกรปกรณ์

ศิลิปินิไอดอลของญี่่�ปุ่่�น โอตาคุผุู้้�ชื่่�นชอบการแต่่งคอสเพลย์ ์จะเปิดิกว้้างยิ่่�งขึ้้�นในทศวรรษ 25 60 เมื่่�อภาคธุุรกิิจเอกชนอย่่างบริษัิัทโรส 

อาร์ทิ์ิสท์์ เมเนจเม้้นท์ (Rose Artist Management-RAM) ของ จิิรัฐั บวรวััฒนะ ได้้ซื้้�อลิิขสิทิธิ์์�แฟรนไชส์ว์งไอดอล AKB48 ของญี่่�ปุ่่�น

จากบริษัิัท OFFICE 48 มาตั้้�ง BNK48 วงไอดอลไทยสไตล์ญี่่�ปุ่่�นขึ้้�น นำำ�มาสู่่�การที่่�บริิษััทโรส อาร์์ทิิสท์์ เมเนจเม้้นท์ ได้้จััดกิจกรรมของ

วง BNK48 อัันเป็น็การเปิดิพื้้�นที่่�ทางสัังคมให้้แฟนคลัับของวง BNK48 ได้้เข้้าร่่วมและแสดงอััตลักษณ์ข์องตนในกิจกรรมนั้้�น ๆ ขณะ

เดีียวกัันแฟนคลัับวง BNK48 ได้้สร้้างพื้้�นที่่�ออนไลน์์ของพวกตนขึ้้�นเพื่่�อใช้้ในการพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนข่่าวสารข้้อมููลกันและแสดงผล

งานสร้้างสรรค์์ในสิ่่�งที่่�ตนชื่่�นชอบ โดยที่่�อีีกด้้านหนึ่่�งนั้้�นไอดอล BNK48 ได้้เป็็นผู้้�นำำ�เสนอวััฒนธรรมของโอตาคุุให้้คนภายนอกรู้้�จััก

ผ่่านกิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�คนภายนอกสามารถรับัรู้้�ได้้ด้้วยช่่องทางที่่�สื่่�อต่่าง ๆ ใช้้ในการนำำ�เสนอข่่าวสารเรื่่�องราวของ BNK481 แม้้ว่่าวง

ไอดอล BNK48 และปราฏการณ์ ์BNK48 ฟีเีวอร์ ์(BNK48 Fever)2 ดููเหมืือนจะเกี่่�ยวข้้องกัับโอตาคุผุู้้�ชื่่�นชอบเพลงเจ-ป๊อ๊ปและศิลิปินิ

ไอดอลของญ่ี่�ปุ่่�นมากกว่่าผู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููน กระนั้้�นก็ตามเม่ื่�อพิจิารณากลุ่่�มแฟนคลัับของวง BNK48 ซ่ึ่�งถูกูเรีียกว่่า “โอตาคุ”ุ ลงไปใน

รายละเอีียดจะเห็็นได้้ว่่า แฟนคลัับส่่วนหนึ่่�งเป็น็ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบการ์ต์ููน มีีการวาดภาพการ์ต์ููนซึ่่�งเรีียกกัันว่่า “แฟนอาร์ต์” (Fan Art) เป็น็

ภาพการ์ต์ููนของไอดอลคนที่่�ตนชื่่�นชอบ แล้้วเผยแพร่่ใน(เฟซบุ๊๊�ก)เพจของกลุ่่�มแฟนคลัับ3  ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นยังัพบว่่าบริษัิัท RAM ต้้นสังักััด

ของ BNK48 ได้้ร่่วมมืือกัับสำำ�นักัพิมิพ์ ์ เซนชูู (Zenshu Publishing) หนึ่่�งในผู้้�ผลิตหนังัสืือการ์ต์ููนญี่่�ปุ่่�นแปลไทย เปิดิโอกาสให้แ้ฟน

คลัับของวง BNK48 ที่่�มีีความสามารถในการวาดการ์์ตููน “แฟนอาร์ต์” มาร่่วมโครงการ BNK48 รููปแบบการ์ต์ููน (BNK48 COMIC) 

เรื่่�อง MOST DREAM4 (ดููภาพที่่� 4) ในแง่่นี้้�อาจกล่่าวได้้ว่่า การปรากฏขึ้้�นของวงไอดอล BNK48 ได้้มีีส่่วนในการเปิดิพื้้�นที่่�ทางสังัคมให้้

แก่่โอตาคุผุู้้�ชื่่�นชอบการ์ต์ููนด้้วย

ภาพที่ 4 ปกการ์ตูน BNK48 COMIC MOST DREAM

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

1 โปรดดูแนวทางการวิเคราะห์วงไอดอล BNK48 ใน โดม ไกรปกรณ์.  (2563, มกราคม-ธันวาคม).  “ธุรกิจศิลปินไอดอล BNK48 ในกระแสความซบเซาของธุรกิจเพลงไทย: 			 

ประวัติศาสตร์ธุรกิจบันเทิงรว่มสมัย”. วารสารประวัติศาสตร์ 45: 191-210 .
2 ดู  “คุกก้ีฟี เวอร์! BNK48 เตรียมฟันพรีเซ็นเตอร์รวม 10 ตัวในปีนี ้”.  (2018). สืบค้นเมื่อวันท่ี 21 กรกฎาคม 2565,  จาก   https://brandinside.asia/bnk48-fever-present			 

er-2018/; “แกร็บ” ดึง “BNK48” นั่งแท่นแบรนดแอมบาสเดอร์ครั้งแรก หวังเข้าถึงโอตะ 10 ล้านรายในไทย”.  (2018).  สืบค้นเมื่อวันท่ี 21 กรกฎาคม 2565,  				  

จาก   https://positioningmag.com/1198824
3 ดูได้ใน https://www.facebook.com/groups/bnk48thaifan
4 ดู   BNK48 COMIC MOST DREAM vol. 1. (2018).   กรุงเทพฯ: เซนชู พับลิชชิง่ จำ�กัด.
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อย่่างไรก็็ดีีการทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์ข์อง “โอตาคุ”ุ ซึ่่�งถูกูทำำ�ให้เ้ป็น็ “คนชายขอบทางวััฒนธรรม” จากกรณีี

ศึึกษาผู้้�ชื่่�นชอบการ์์ตููนที่่�ผู้้�วิิจััยนำำ�เสนอในบทความนี้้�เป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งในการอธิิบายประวััติิศาสตร์์ของ “โอตาคุุ” ผู้้�วิิจััยได้้ทดลอง

อธิิบายประวััติิศาสตร์ของโอตาคุุกลุ่่�มที่่�ชื่่�นชอบเล่่นวิดีีโอเกมและเกมออนไลน์ โอตาคุุผู้้�ชื่่�นชอบเพลงเจ-ป๊๊อปและศิิลปิินไอดอลของ

ญี่่�ปุ่่�น โอตาคุผุู้้�ชื่่�นชอบการแต่่งคอสเพลย์ ์ไว้้ในงานวิจััยฉบัับเต็็มซึ่่�งจะได้้เผยแพร่่ในโอกาสต่่อไป
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