
สาขาวิชาศิลปศึกษา
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ศิลปะตามแนวคิดของอารี สุทธิพันธุ์

ความหมาย

	 ศิลปะตามแนวคิดของอารี  สุทธิพันธุ์  

หมายถงึ รปูแบบผลงานทางศลิปะทีอ่ารไีดส้รา้งขึน้ 

ตัง้แต ่พ.ศ. 2500 ถงึ พ.ศ. 2557 โดยศกึษาผลงานใน

แต่ละช่วงชีวิตของอารี ในแนวคิดทางสังคมศาสตร์ 

ด้านวาทกรรมการพัฒนา ที่เป็นยุคตะวันตกสร้าง

ตะวันออก รสนิยมแบบประชาธิปไตย และความ

เสื่อมของอารยธรรมตะวันออก และบทความนี้

ยังได้กล่าวถึงอารี ในฐานะผู้ค้นหาความเป็นไทย 

และประชาธิปไตย กลุ่มงานศิลปะของอารี ได้แสดง

และสร้างอัตลักษณ์ความเป็นรัฐชาติ ที่ยืนยันว่า

สังคมไทยยังไม่เปลี่ยนแปลง ทั้งในด้านสังคมระบบ

อุปถัมภ์ เพื่อการรื้อสร้างประสบการณ์ทางสังคม

ใหม่

ความเป็นมา

	 การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ ที่นักเรียนศิลปะ

เรียนกันนั้นเป็นการศึกษาศิลปะในเชิงอารยธรรม 

ทกุเรือ่งราวนัน้เตม็ไปดว้ยความสามารถของมนษุย์

ที่สร้างสรรค์ โดยสร้างเครื่องมือเพื่อเปรียบเทียบ

ที่มาของการสร้างสรรค์นั้น ซึ่งเป็นการเปรียบเทียบ

ความคล้ายคลึงและความแตกต่างกันในรูปลักษณ์

เป็นส่วนใหญ่ จากนั้นจึงอธิบายถึงสภาพสังคมและ

วัฒนธรรมในช่วงนั้นๆ

	 สำ�หรับประวัติศาสตร์ศิลปะที่จะเขียนดังต่อ

ไปนี้ เป็นประวัติศาสตร์ของการผลิตงานศิลปะที่

เป็นไปเพื่อตอบสนองความต้องการทางเศรษฐกิจ 

การเปลี่ยนแปลงของสังคมทำ�ให้มีจุดสิ้นสุดและจุด

เริ่มต้นของศิลปะรูปแบบใหม่ตามที่สังคมแต่ละยุค

ต้องการ แต่จะอธิบายเฉพาะประเทศไทยกับศิลปะ

แนวตะวันตกเท่านั้น

	 งานศิลปะแนวทางตะวันตกในประเทศไทย

นั้น ผู้คนในสมัยอยุธยาเคยเห็นภาพจิตรกรรมแบบ

ตะวันตกมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าปราสาททอง ที่มี

การถวายภาพเขียนรูปช้าง และอีกครั้งหนึ่งในสมัย

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ชาวดัตช์ได้ถวาย

รูปภาพสีน้ำ�  เป็นภาพบุคคลและภาพการรบในที่

ต่างๆ แต่อิทธิพลงานแนวนี้ไม่ได้ส่งผลต่อการวาด

ภาพแนวประเพณีของอยุธยาแต่อย่างใด (สันติ 

เล็กสุขุม, 2548 หน้า 201)

	 งานศึกษาเรื่องศิลปะตะวันตกในสังคมไทยนั้น

สว่นใหญ ่เปน็การกลา่วถงึจติรกรรมไทยของขรวัอนิ

โข่ง ที่เขียนภาพคนตะวันตก และทัศนียภาพแบบ

ตะวนัตก เปน็ภาพประกอบจติรกรรมฝาผนงัของวดั

บวรนิเวศราชวรวิหารและวัดบรมนิวาสราชวรวิหาร 

รวมถงึทีอ่ืน่ๆ อกีจำ�นวนมาก เนือ่งจากมกีารตดิตอ่

กบัชาตติะวนัตกเปน็จำ�นวนมากของสยามในรชักาล

ที่ 3 และรัชกาลที่ 4 ซึ่งในขณะนั้นเป็นการทดลอง

แนวทางศิลปะใหม่ๆ ที่ทำ�ขึ้นในพื้นที่ของการวาด

ภาพแนวประเพณี จากเดิมที่วาดเป็นแนวศาสนาที่

เป็นเรื่องคติปรัมปรา เทวดา และพระพุทธเจ้า มา

เป็นการวาดภาพแนวเหมือนจริงด้วยทัศนวิทยาที่

เลียนแบบยุโรป ด้วยวิธีการแบบแนวประเพณี รวม

ถึงมีการวาดภาพคนสามัญชน ผู้คนต่างชาติ และ

กลุม่ชาตพินัธุต์า่ง ๆ  ในสงัคมไทยเพิม่เขา้มาในพืน้ที่

จิตรกรรมฝาผนัง (สันติ เล็กสุขุม, 2548) จนถึงสมัย

รชักาลที ่5 มกีารจา้งชาวตะวนัตก ทีม่คีวามสามารถ

ทางศลิปะ เขา้มาทำ�งานในการสรา้งอาณาจกัรสยาม

ใหม้คีวามเปน็ตะวนัตกมากขึน้ ซึง่ตะวนัตกนัน้หมาย

ถึงความทันสมัย ก้าวหน้า และความทัดเทียมกัน 

เช่น กาลิเลโอ คินี และนายซีลิคโคลี่
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	 การเกิดขึ้นของศิลปะแนวตะวันตกในสังคม

ไทย ไม่ได้เกิดขึ้นอย่างเลื่อนลอยหรือเกิดขึ้นโดย

ธรรมชาติที่เรียกว่า วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์

ศิลป์แต่อย่างใด หากแต่ เป็นการเริ่มต้นของ

โครงสร้างสังคมที่กำ�ลังเผชิญหน้ากับสิ่งที่เรียกว่า 

ความเปลี่ยนแปลงของระบบการผลิต ที่เปลี่ยน

จากระบบจารีตแบบตะวันออกมาเป็นระบบการค้า

ข้ามชาติแบบตะวันตก ที่ต้องการสังคมรูปแบบใหม่ 

ขณะที่สังคมไทยขณะนั้นกำ�ลังเผชิญหน้ากับการล่า

อาณานิคมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

	 การเกิดขึ้นของภาพแนวทางแบบตะวันตก

นั้น มีพระราชดำ�รัสในรัชกาลที่  5 เมื่อคราว

เสด็จประพาสยุโรป และสั่งซื้องานศิลปะในยุค

คลาสสิกมาประดับพระบรมมหาราชวังเป็นจำ�นวน

หนึ่ง แต่กระนั้นพระองค์ยังไม่ทรงโปรดศิลปะร่วม

สมัยที่ได้รับความนิยมในยุโรปขณะนั้น พระองค์

ได้เข้าชมนิทรรศการศิลปะ ขณะเสด็จฯ ประพาส

ยุโรป (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 

2497 หน้า 298–300) การเสด็จฯ ครั้งนั้น ทรง

ซื้อรูปภาพผลงานศิลปะแนวตะวันตกที่เป็นแบบ

คลาสสิกในยุโรปนำ�กลับมาประดับในพระบรม

มหาราชวังจำ�นวนหนึ่ง

	 ในช่วงรัชกาลที่ 6 ได้มีการผลิตบุคลากรทาง

ศิลปะแนวทางแบบตะวันตกเกิดขึ้นที่โรงเรียน

เพาะช่าง เพื่อผลิตช่างฝีมือออกไปทำ�งานในสังคม

ไทยที่กำ�ลังเปลี่ยนแปลงจากการขยายตัว โดย

เฉพาะสิ่งพิมพ์ ที่เป็นเครื่องมือหนึ่งในการสร้าง

ความเป็นรัฐชาติขึ้น (เบน แอนเดอร์สัน, 2552 

หนา้ 63–83) เพือ่สรา้งความเปน็รฐัสมยัใหมท่ีก่ำ�ลงั

เผชญิหนา้การเปลีย่นแปลงของภมูภิาค ทัง้เรือ่งของ

การล่าอาณานิคมของชาติตะวันตก และเรื่องการ

เปลีย่นแปลงการปกครองทีท่ำ�ใหบ้างประเทศกลาย

เปน็สาธารณรฐั โดยเฉพาะอยา่งยิง่ประเทศจนี ในป ี

ค.ศ. 1911 ซึ่งผลกระทบทั้งสองนี้ส่งผลต่อประเทศ

สยามเป็นอย่างมาก

	 โลกของศิลปกรรมเปลี่ยนแปลงไปจากศิลปะ

แนวประเพณี วัง และวัด รวมถึงงานศิลปะพื้นบ้าน

หัตถกรรม ได้ปรับตัวมาเป็นการผลิตภาพเขียนแนว

ตะวันตกในวัด การเขียนภาพเพื่อการพิมพ์หนังสือ 

ตำ�รา นวนิยาย ในโลกของสิ่งพิมพ์ได้สร้างกลุ่ม

คนรุ่นใหม่ขึ้นมาและสร้างชาติที่ไม่เคยเป็นมาก่อน 

นอกจากผลติชา่งฝมีอืแลว้ ในทางการศกึษาไดส้รา้ง

รายวชิาศลิปะขึน้ในโรงเรยีน  การเรยีนการสอนเปน็

แนวทางช่างฝีมือแบบตะวันตก การถ่ายทอดวัตถุ  

ให้สมจริง โดยใช้แสงเงา และการลงสี เพื่อให้ภาพ

นัน้เขา้ใกลค้วามจรงิทีต่ามนษุยเ์หน็มากขึน้ ซึง่ศลิปะ

กลายเป็นพรสวรรค์ที่มนุษย์ทุกคนไม่สามารถมีได้ 

ศิลปะเป็นความฟุ่มเฟือย เป็นของชั้นสูงที่มีกลุ่ม

คนบางกลุ่มเท่านั้น ที่มีความสามารถเข้าถึงได้ เช่น 

กลุ่มชาวตะวันตกและชนชั้นสูงในสยามขณะนั้น

	 การเกดิขึน้ของกลุม่คนอาชพีอสิระจำ�นวนหนึง่ 

ในสังคมไทยก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ.2475 นั้น บทความนี้ขอยกตัวอย่าง “กลุ่ม

สุภาพบุรุษ” ซึ่งเป็นการรวมตัวของนักเขียนอิสระ

ที่ไม่ได้ทำ�งานอื่นใดนอกจากการเขียนหนังสือ           

(ชูศักดิ์ ภัทรกุลวนิชย์, 2558 หน้า 71–83) เพราะ

อุตสาหกรรมการพิมพ์เป็นอิสระจากรัฐ   โดยรัฐ

ยังไม่ได้เข้ามาควบคุมมากนัก อุตสาหกรรมนี้มี

เครื่องจักร มีทุน แต่ไม่มีเนื้อหาในการพิมพ์เพื่อ

การบริโภคของประชาชนในวงกว้าง กลุ่มนักเขียน

จึงมีความจำ�เป็นสำ�หรับสังคมสมัยใหม ่ ที่ต้องการ

เรื่องราวที่สอดคล้องกับโลกที่เปลี่ยนแปลงและ

สังคมไทยที่ก้าวสู่ประชาธิปไตย   มีการสร้างความ

ต้องการการบริโภคข่าวสาร นิยาย เรื่องเล่า ต่างๆ 

สร้างวัฒนธรรมการบริโภคของคนไทยให้สามารถ

เป็นเจ้าของ “ความเป็นของแท้” ผลของการสร้าง
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บุคลากรด้านสิ่งพิมพ์ ทำ�ให้เกิดอุตสาหกรรมการ

พิมพ์ขึ้นอย่างกว้างขวาง สิ่งพิมพ์กลายเป็นพื้นที่

ทางสงัคมใหมท่ีท่กุคนหาซือ้มาเปน็เจา้ของไดอ้ยา่ง

เพียงพอ สิ่งพิมพ์จึงไม่ใช่ของฟุ่มเฟือยอีกต่อไป แต่

เป็นสิ่งที่จำ�เป็นสำ�หรับคนรุ่นใหม่ในขณะนั้น กลุ่ม

นักเขียนเหล่านี้เป็นกลุ่มคนที่มีความกล้าหาญใน

การนำ�เสนอความเปน็อสิระของศลิปนินกัประพนัธ ์

แตส่ำ�หรบังานศลิปะทีเ่ปน็งานทศันศลิปน์ัน้ ยงัไมม่ี

ใครที่ประกาศความเป็นอิสระได้อย่างชัดเจน เช่น 

คณะสุภาพบุรุษในวงวรรณกรรม

	 การอภิวัตน์ ในปี พ.ศ. 2475 ได้มีความ

พยายามสร้างอุดมการณ์ วิถีชีวิต และการสร้าง

ความเปน็ไทย ขึน้ใหมใ่นยคุทีเ่รยีกวา่ ประชาธปิไตย 

ที่ว่าด้วย เสรีภาพ ความเสมอภาค และภราดรภาพ	

เปน็สิง่ทีถ่กูสรา้งขึน้ ทัง้ทางการศกึษา และวฒันธรรม 

รสนิยมทางศิลปะเป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้น

ใหม่เช่นกัน ความพยายามสร้างรสนิยมในสังคม

ประชาธิปไตยแบบไทยๆ มีความพยายามต่อเนื่อง

ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา

	 การกำ�เนิดขึ้นของมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็น

จุดเริ่มต้นของการสร้างศิลปินอิสระ แต่ยังมีจำ�นวน

น้อยมาก กลุ่มที่เรียกตัวเองว่าศิลปินนั้น ส่วนใหญ่

ทำ�งานให้กับราชการ เป็นครูบ้าง เป็นข้าราชการ

บ้าง ยากที่จะหาคนที่ทำ�งาน และดำ�รงชีพด้วยการ

สร้างสรรค์งานศิลปะเพียงอย่างเดียว1

	 พื้นที่ของศิลปินนั้นยังไม่เห็นแนวทางที่จะ

ประกอบอาชพีไดใ้นสงัคมประชาธปิไตยแบบไทยๆ 

แต่เป็นการสร้างงานศิลปะด้วยการอุปถัมภ์ของ

ราชการเป็นหลัก ผ่านการประกวดการยกย่อง เมื่อ

มชีือ่เสยีงระดบัหนึง่แลว้ จากนัน้กเ็ปน็การแสดงงาน

ในพื้นที่ของเอกชน ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่

สองเป็นต้นมา

	 ศลิปนิ และผลงานศลิปะไมไ่ดเ้ปน็สว่นหนึง่ของ

สังคมไทย เป็นเพียงแค่งานอดิเรกที่น่าตื่นเต้นของ

ข้าราชการ และครูสอนศิลปะ ซึ่งขณะที่เพื่อนบ้าน

ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่เคยเป็นอาณานิคม

นั้นได้เข้าสู่ยุคหลังอาณานิคม2 แล้ว กล่าวคือได้

ปลดปล่อยตนเองและประกาศอิสรภาพจากเจ้า

อาณานิคม แต่สำ�หรับประเทศไทยนั้นเป็นการก้าว

เข้าสู่ยุคหลังอาณานิคมด้วยเช่นกัน ถึงแม้ว่าจะไม่

ได้เป็นเมืองขึ้นของชาติตะวันตก

	 กล่าวได้ว่าสังคมไทยถูกทำ�ให้เป็นไปตาม

ประเทศเพื่อนบ้านด้วยวิธีการของรัฐชาติที่ผนวก

รวมความแตกต่างและสร้างชาติขึ้นใหม่อีกครั้ง ไป

กับประเทศเพื่อนบ้านที่กำ�ลังลิ้มรสอิสรภาพ พร้อม

กับเกิดปัญหาวิกฤตสังคม การเมือง และอัตลักษณ์

ความเป็นชาติขึ้นพร้อมๆ กันในทุกประเทศรวมถึง

ประเทศไทยด้วย พร้อมกันนั้นทุกประเทศในเอเชีย

ตะวนัออกเฉยีงใตท้ัง้หมด กไ็ดเ้ผชญิกบัยคุสงคราม

เย็นที่เกิดขึ้น และในวงการศิลปะก็เช่นกัน

	 สำ�หรับประเทศไทย มีความพยายามจากกลุ่ม

คนหลายกลุ่ม พยายามที่จะสร้างงานศิลปะในยุค

สมัยตนเองที่สังคมกำ�ลังเปลี่ยนแปลงไป การเกิด

กลุม่จกัรวรรดศิลิปนิ กลุม่ทีม่แีนวคดิศลิปะเพือ่ชวีติ 

อีกหลายกลุ่มที่ไม่ได้รวมตัวกัน แต่เป็นการศึกษา 

และการสร้างศิลปะในแบบอิสรชน ซึ่งสังคมไทยไม่

ได้ให้การส่งเสริมความคิดทางศิลปะที่หลากหลาย 

นอกจากความคดิเชงิชา่ง รวมทัง้ระบบอนรุกัษน์ยิม

ของรัฐเชิงอุปถัมภ์ที่มีบทบาทต่องานศิลปะเป็น

อย่างมาก

	 1 สำ�หรับผู้ที่ได้รับการศึกษาจากยุคแรกๆ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร มีศิลปินที่เป็นอิสระจำ�นวนหนึ่งได้แก่ ไพบูลย์ สุวรรณกูฏ อังคาร 

กัลยาณพงศ์ เฟื้อ หริพิทักษ์ ฯลฯ
	 2 ยคุหลงัอาณานคิมสำ�หรบัสงัคมไทย หมายถงึ วาทกรรมทีใ่ชใ้นการกลา่วอา้งวา่ ประเทศไทยไมเ่คยตกเปน็เมอืงขึน้ของชาตติะวนัตกใน

ช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งทำ�ให้พัฒนาการทางสังคมไทยแตกต่างจากประเทศเพื่อนบ้าน
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	 สิง่ทีเ่กดิขึน้ตัง้แตช่ว่งยคุลา่อาณานคิมในเอเชยี

ทำ�ให้ทุกประเทศได้ก้าวเข้าสู่ภาวะความทันสมัยไป

พร้อมๆกัน จะแตกต่างกันก็โดยเฉพาะจีน ญี่ปุ่น 

และไทยที่ไม่ได้กลายเป็นอาณานิคมของชาติตะวัน

ตก แต่ทั้งสามประเทศนี้ก็มีวิธีการเข้าสู่ความเป็น

สมัยใหม่ช่วงนั้นแตกต่างกัน สำ�หรับจีนและญี่ปุ่น

นั้นใช้วิธีการต่อต้านและปรับตัวเอง แต่สำ�หรับไทย

นั้นใช้วิธีการเจรจา และยอมรับความทันสมัยแบบ

อาณานิคม และใช้วิธีเดียวกับชาติตะวันตกในการ

ปกครองอาณานคิม มาปรบัประเทศใหท้นัสมยั เพือ่

เข้าสู่สังคมสมัยใหม่

	 ดงันัน้ สภาวะสมยัใหมข่องสยามจะเปน็สภาวะ

ที่เป็นรูปแบบที่ตะวันตกสร้างตะวันออกขึ้นมา ใน

ช่วงศตวรรษที่ 19 มีการจัดลำ�ดับชั้น มีการสร้าง

ชนชั้นนำ�  ทำ�ให้การศึกษาและทรัพยากรของรัฐนั้น

ถูกดึงเข้าสู่ส่วนกลางอำ�นาจ มีการแยกแยะผู้คน

ออกเป็นส่วนๆ เป็นเจ้านาย ขุนนาง ข้าราชการ 

คนเมือง และคนป่า ดังนั้นชาติพันธุ์ต่างๆ จึงยังไม่

สามารถกลายเป็นสยามได้จนกว่าคนเหล่านี้ได้รับ

การขัดเกลาทางวัฒนธรรมแบบสยามจนกลายเป็น

สยาม ซึ่งเป็นแนวทางเดียวกับทฤษฎีวิวัฒนาการ

ทางสังคมที่เป็นคำ�อธิบายที่ทันสมัยมากในยุโรป 

สอดคล้องกับคำ�ที่ว่า “ภารกิจของ ผู้ชายผิวขาวชาว

ตะวันตก” ผลของความทันสมัยได้สร้างแนวทาง

ศิลปะขึ้นมาสืบเนื่องจนปัจจุบัน

	 สยามเข้าสู่สภาวะความเป็นสมัยใหม่(ทาง

ศิลปะ)โดยเริ่มต้นจากการซื้อผลงานศิลปะตะวนัตก

จากยุโรป โดยเลือกผลงานศิลปะแบบคลาสสิกของ

ตะวันตก และปฏิเสธศิลปะสมัยใหม่ที่กำ�ลังเกิดขึ้น

ในยโุรปชว่งนัน้ ดงันัน้ศลิปะแบบคลาสสกิของยโุรป

กลายเป็นหลักในการสร้างความเป็นสมัยใหม่ให้

สยาม จากนั้นก็จ้างชาวตะวันตกเข้ารับราชการเป็น

นายช่างทางศิลปะ สืบเนื่องมาจนตั้งโรงเรียน และ

กลายเป็นมหาวิทยาลัย รสนิยมเหล่านี้กลายเป็น	

กระแสความทันสมัยของชาติจนถึงทุกวันนี้

	 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นต้นมา ศูนย์กลาง

ความเป็นสมัยใหม่ของโลกเปลี่ยนแปลงจากยุโรป

ไปที่สหรัฐอเมริกา เนื่องจากยุโรปนั้นบอบช้ำ�จาก

สงคราม และระหว่างสงครามนั้นมีการอพยพ

ปัญญาชนจากยุโรปเข้าลี้ภัยไปที่สหรัฐอเมริกาเป็น

จำ�นวนมาก กลุม่ศลิปนิกเ็ปน็สว่นหนึง่ในการอพยพ

นั้นเช่นกัน กลุ่มคนเหล่านี้ได้กลายเป็นฐานที่สร้าง

แนวทางศิลปะที่กลายเป็นวัฒนธรรมอเมริกันขึ้น

มาใหม่แทนที่ศูนย์กลางศิลปะเดิมที่ยุโรป และใช้

เป็นเครื่องมือในการสร้างความเป็นสมัยใหม่ใน

ช่วงสงครามเย็นในฐานะการโฆษณาชวนเชื่อเรื่อง

ประชาธิปไตยอีกด้วย

	 ในช่วงสงครามเย็น การผลิตของสังคมไทย

มีความต้องการบุคลากรที่สอดคล้องกับการ

เปลี่ยนแปลงนี้  โดยสังคมไทยได้แปรเปลี่ยน

จากเกษตรกรรมที่มี “ชาวนาอิสระ” มาเป็นยุค

อุตสาหกรรมทดแทนการนำ�เข้า ตั้งแต่ทศวรรษ

ที่  2500–2520 ทำ�ให้มูลค่าเพิ่มของรายได้

ประชาชาตจิากภาคอตุสาหกรรมสงูกวา่เกษตรกรรม 

ด้วยสภาวะซบเซาทางเศรษฐกิจโลก การค้าข้าว

ในตลาดโลกไม่ได้ขยายตัวอย่างมาก ประกอบ

กับการเกิดขึ้นของสงครามเกาหลีก่อนทศวรรษ

ที่ 2500 ทำ�ให้รัฐบาลไทยภายใต้คำ�แนะนำ�จาก	

ผูเ้ชีย่วชาญจากสหรฐัอเมรกิาทีใ่หส้รา้งอตุสาหกรรม

ทดแทนการนำ�เข้าอย่างเร่งด่วน ทำ�ให้สังคมไทย

ตั้งแต่ทศวรรษที่ 2500 เป็นต้นมา มีการอพยพ

ของแรงงานที่เคยเป็นชาวนาอิสระเข้ามาทำ�งานยัง

โรงงานอุตสาหกรรมเป็นจำ�นวนมาก อย่างไรก็ตาม

อุตสาหกรรมทดแทนการนำ�เข้านี้ ไม่สามารถผลิต

ของทีม่คีณุภาพได ้จงึเปน็การทำ�ลายระบบการผลติ

และจัดจำ�หน่ายด้วย เนื่องจากสินค้ามีราคาถูก แต่
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ไม่มีคุณภาพ ถึงแม้จะร่วมทุนกับต่างชาติก็ตาม นับ

วา่เปน็การเกดิขึน้ของบรรพบรุษุชนชัน้กลางในเมอืง

หลวงกลุ่มใหม่ ที่ลูกหลานได้กลายเป็นชนชั้นกลาง

และทำ�งานนั่งโต๊ะในเวลาต่อมา (ผาสุก พงษ์ไพจิตร

และคริส เบเคอร์, 2546 หน้า 98–166)

	 ผลของการเปลี่ยนแปลงนี้ ทำ�ให้สังคมไทย

ตอ้งการนกัวชิาชพี เพือ่ทำ�งานในระบบอตุสาหกรรม

ที่ทดแทนการนำ�เข้านี้เป็นอย่างมาก เช่น ช่าง

ในโรงงาน วิศวกร และนักการตลาด แต่สำ�หรับ

ศิลปกรรมแล้ว การช่างและงานฝีมือ ก็เป็นที่

ต้องการเช่นกัน การใช้แรงงานที่ทำ�งานศิลปะที่

ฝึกฝนจากโรงเรียนช่างและมหาวิทยาลัย เพื่อลด

การนำ�เข้าช่างฝีมือจากต่างประเทศ มีการส่งคน

ไปศึกษายังต่างประเทศในช่วงนั้นก็เพื่อมาทดแทน

ในสิ่งที่ประเทศขาดแคลนเช่นกัน กรณีของอารี	

สุทธิพันธ์ุ ก็เป็นส่วนหนึ่งของการเดินทางข้ามายัง

ศนูยก์ลางของรฐัดว้ยเหตผุลทางความเปลีย่นแปลง

นี้เช่นกัน

	 การเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในธุรกิจที่

ต้องการคนในส่วนของเศรษฐกิจที่กำ�ลังเติบโตใน

ยุคอุตสาหกรรมเพื่อการทดแทน ในบทความนี้ขอ

ยกตัวอย่างธุรกิจโฆษณาที่เป็นพื้นที่ทางอาชีพใหม่ 

ทีต่อ้งการคนทีม่คีณุลกัษณะเฉพาะ ทัง้นีร้วมถงึงาน

ทางด้านศิลปะด้วยเช่นกัน แต่เดิมนั้นนักโฆษณา

จะเป็นคนต่างชาติทำ�และคนไทยเป็นลูกน้อง แต่

เมื่ออุตสาหกรรมเติบโตมากขึ้น รัฐบาลจอมพล

ถนอม กติตขิจร เหน็วา่ อาชพีโฆษณาตอ้งไดร้บัการ

คุ้มครองจากรัฐบาลดังประกาศคณะปฏิวัติ ฉบับที่ 

289 ลงวันที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ. 2515 และ พ.ศ. 

2517 ที่มีการออกพระราชบัญญัติสงวนอาชีพเพิ่ม

เติม (วิลลา วิลัยทอง, 2552 หน้า 122–137) ทำ�ให้

บริษัทโฆษณาของไทยเติบโตขึ้นเป็นอย่างมาก มี

การผลิตนักโฆษณาไทย รวมถึงนักออกแบบ เข้า

มาทำ�งานในพื้นที่สังคมใหม่นี้เช่นกัน เพื่อทดแทน

การนำ�เข้านักโฆษณาต่างชาติ

	 การเกิดขึ้นของสงครามเย็น การแบ่งค่าย

อุดมการณ์ทางการเมือง เพื่อแย่งชิงประเทศต่างๆ 

เข้าเป็นพวกพ้อง พร้อมกันนั้นมีการเข้ามาให้ความ

ช่วยเหลือในการพัฒนาประเทศ จนเกิด “วาทกรรม	

การพัฒนา”ขึ้นในประเทศที่เคยเป็นอาณานิคม	

และรวมถึงประเทศไทยด้วยที่ตกอยู่ภายใต้ 	

วาทกรรมเชน่นี ้เพือ่รบัความชว่ยเหลอืจากประเทศ

ตะวันตก ในประเด็นนี้ทำ�ให้การก้าวเข้าสู่ยุคหลัง

อาณานิคมของไทยชัดเจนขึ้น แต่ยังเป็นเพียงจุด

เริ่มต้นเท่านั้น การก้าวเข้าสู่ยุคหลังอาณานิคมของ

ชาติที่ไม่เคยเป็นอาณานิคมจะสมบูรณ์แบบก็ต่อ

เมื่อกลุ่มคนที่เคยได้รับทุนความช่วยเหลือไปศึกษา

ต่อ ไปดูงานและกลุ่มที่ไปศึกษาหาความรู้ด้วยทุน

ของตนเองในประเทศตะวันตกในภาวะของโลก         

ยคุสงครามเยน็นัน้ ไดก้ลบัมาสรา้งผลงานศลิปะและ

ทำ�งานในประเทศไทย ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มครูผู้สอน

ศิลปะ เป็นข้าราชการ และทำ�งานศิลปะไปพร้อมๆ 

กนั มคีนสว่นนอ้ยเทา่นัน้ทีม่คีวามพยายามทีจ่ะเปน็

ศิลปินอิสระ กลุ่มคนเหล่านี้ได้สร้างพื้นที่งานศิลปะ

ขึ้นใหม่ในสังคมไทยช่วง พ.ศ. 2505–2530 เป็น	

จดุเริม่ตน้ของศลิปะยคุหลงัอาณานคิมของประเทศ

ที่ไม่เคยเป็นอาณานิคมเช่นประเทศไทยและส่งผล

ตอ่กระบวนการสรา้งศลิปะในยคุตอ่มาอยา่งชดัเจน   

ที่ศิลปินเกิดความสงสัยถึง “ความเป็นไทย” เกิด	

การสรา้งผลงานศลิปะในรปูแบบตา่งๆ ทีส่รา้งความ

เปน็ไทย เรือ่งชาต ิศาสนา สถาบนัทางสงัคม ชนบท

กับเมือง และท้องถิ่นกับโลกาภิวัตน์ เกิดขึ้นตามมา

ในยุคที่เรียกว่าหลังสมัยใหม่ในเวลาต่อมา

	 ผลของการส่งเสริมอุตสาหกรรมเพื่อทดแทน

การนำ�เข้ามาถึงจุดอิ่มตัว และไม่สามารถขยายตัว

ไปไดอ้กีเนือ่งจากตลาดภายในมขีนาดเลก็ อตัราการ
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เจรญิเตบิโตของไทยลดลงในปี พ.ศ. 2520 ทีเ่ปน็ผล	

มาจากนโยบายอตุสาหกรรมเพือ่ทดแทนการนำ�เขา้	

ประกอบกับสภาวการณ์โลกที่สินค้าปฐมภูมิ  

(หมายถึง สินค้าเกษตรกรรม) มีการผันผวน

และรัฐบาลต้องกู้ เงินจากต่างประเทศมากขึ้น 

เพื่อสนับสนุนอุตสาหกรรมในประเทศทำ�ให้

อุตสาหกรรมเพื่อทดแทนการนำ�เข้าถึงทางตัน 

(ผาสุก พงษ์ไพจิตรและคริส เบเคอร์, 2546 หน้า 

178) รัฐบาลได้ปรับเปลี่ยนนโยบายการพัฒนา

ของชาติให้เป็น “ยุทธศาสตร์เติบโตด้วยการส่ง

ออกสินค้าอุตสาหกรรม” โดยเริ่มตั้งแต่ ทศวรรษ

ที่ 2520 เป็นต้นมา ทำ�ให้ได้ผลเกินความคาด

หมาย เศรษฐกิจไทยเติบโตอย่างรวดเร็วในปี 

พ.ศ. 2531 เศรษฐกิจของไทยเติบโตสูงสุดใน

ภมูภิาคเอเชยี (ผาสกุ พงษไ์พจติร และครสิ เบเคอร,์ 

2546 หนา้ 179) การเตบิโตในระยะแรกนัน้ เปน็การ

ใชม้าตรการสนิเชือ่ราคาถกูแกผู่ส้ง่ออก และลดภาษี

การสง่ออกทำ�ใหไ้มส่ามารถทำ�ใหก้ารสง่ออกเปน็ไป

อย่างมีประสิทธิภาพมากเท่าที่ควร เนื่องจากเงิน

บาทผูกติดกับเงินสกุลดอลลาร์สหรัฐและน้ำ�มันมี

ราคาแพง ดังนั้นรัฐบาลจึงประกาศลดค่าเงินบาท

ในปี พ.ศ. 2524 ถึงสองครั้งในปีเดียวกันและอีก

ครั้งหนึ่งในปี พ.ศ. 2527 (ผาสุก พงษ์ไพจิตรและ	

คริส เบเคอร์, 2546 หน้า 185 และ 188) จึงประสบ

ความสำ�เร็จ

	 การปรับเปลี่ยนอำ�นาจรัฐจากนายกรัฐมนตรี

คนนอก มาเป็นนายกรัฐมนตรีที่มาจากการเลือก

ตั้ง ที่ เป็นตัวแทนของกลุ่มทุนที่ เคยได้รับการ

อุปถัมภ์จากรัฐมาก่อน ผนวกกับมีการลดค่าเงิน

บาทในรฐับาลชดุกอ่นหนา้นี ้สง่ผลตอ่เศรษฐกจิของ

ประเทศที่เติบโตอย่างรวดเร็ว มีการอพยพแรงงาน

เข้ามาในกรุงเทพฯและปริมณฑลเป็นจำ�นวนมาก 

เพื่อมาเป็นแรงงานในโรงงานอุตสาหกรรมที่กำ�ลัง

ขยายตวั รวมถงึการมนีโยบายเกีย่วกบัการเงนิ เพือ่

ความคล่องตัว ในการทำ�ธุรกรรมของกลุ่มทุน และ

นักธุรกิจ รัฐไม่ได้เป็นผู้อุปถัมภ์ศิลปะรายใหญ่อีก

ต่อไป รวมถึงเป็นทางผ่านให้ทุนการศึกษาแก่เหล่า

นักเรียนศิลปะอีกด้วย เอกชนและปัจเจกชนเข้ามา

มีบทบาทในการสนับสนุนและสะสมผลงานศิลปะ 

นักเรียนสามารถเดินทางไปศึกษาศิลปะยังต่าง

ประเทศได้ด้วยจากการที่ครอบครัวมีฐานะดีขึ้นนั้น

เอง

	 การเติบโตของเศรษฐกิจ ประกอบกับการที่มี	

ผู้เรียนจบการศึกษาทางศิลปะ ทั้งจากในประเทศ

และตา่งประเทศเปน็จำ�นวนมากตัง้แต ่ป ีพ.ศ. 2530 

เป็นต้นมา กล่าวคือ จากเดิมก่อนปี พ.ศ.2526 ที่มี

การผลติบณัฑติทางศลิปะ มเีพยีงสองมหาวทิยาลยั

เทา่นัน้ หลงัป ีพ.ศ. 2526 มเีพิม่ขึน้อกีสามหลกัสตูร

ในสามมหาวิทยาลัย และหลังจากปี พ.ศ. 2530 

มหาวิทยาลัยเอกชนได้เข้ามามีส่วนผลิตบุคลากร

ทางศลิปะเปน็จำ�นวนมาก พรอ้มกบัการเกดิขึน้ของ

นักสะสมผลงานศิลปะหน้าใหม่มากขึ้นเรื่อยๆ ซึ่ง

เป็นผลจากเศรษฐกิจที่กำ�ลังเติบโต

	 การสง่เสรมิอตุสาหกรรมเพือ่การสง่ออก ทำ�ให้

เกดิการอพยพจากชนบทเขา้มายงักรงุเทพมหานคร

อีกครั้ง เป็นระลอกที่ 2 เนื่องด้วยเกิดความต้องการ

แรงงานราคาถูก ในการผลิตเพื่อการส่งออก เราจะ

พบว่ามีวิธีการเหมาช่วงการผลิตทำ�ให้เกิดโรงงาน

เล็กๆ จำ�นวนมาก ที่ไม่มีสวัสดิการ รวมถึงแรงงาน

ทีไ่รฝ้มีอื และไมม่คีวามรูเ้ปน็จำ�นวนมาก การสิน้สดุ 

และลดลงของโรงงานขนาดเลก็เหลา่นีม้สีองปจัจยัที่

เป็นสองระยะ คือ ระยะแรกได้แก่รัฐประกาศการใช้

ภาษีมูลค่าเพิ่ม โดยที่โรงงานขนาดเล็กเหล่านี้ต้อง

จดทะเบียนรูปแบบบริษัทเพื่อการหักภาษีมูลค่า

เพิ่มของโรงงานใหญ่ และระยะที่สอง คือการเกิด

ขึ้นของระบบประกันสังคมทำ�ให้โรงงานขนาดเล็ก
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ต้องเลิกกิจการ เพราะไม่สามารถรับต้นทุนเหล่านี้

ได้ประกอบกับการสิ้นสุดการผลิตที่เน้นใช้แรงงาน

ราคาต่ำ�ทีใ่ชเ้ปน็ขอ้ไดเ้ปรยีบดา้นราคา และการเปดิ

ประเทศของสาธารณรัฐประชาชนจีน ทำ�ให้สินค้า

จากจนี ทีท่ำ�สนิคา้ในรปูแบบเดยีวแตม่รีาคาถกูมาก 

และทุกอย่างสิ้นสุดและจบลงเมื่อถึงสถานการณ์

ของ “เศรษฐกิจฟองสบู่แตก” วันที่ 2 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2540 มกีารลดคา่เงนิบาทและประเทศไทยเขา้	

สู่วิกฤตเศรษฐกิจจนถึงทุกวันนี้

	 พรมแดนของอุดมการณ์ถูกทำ�ลายลงหลังการ

สิน้สดุของสงครามเยน็ทัว่โลก ภมูทิศันท์างการเมอืง

และรัฐเปลี่ยนแปลงไป ศาสตร์และความรู้ได้หลอม

รวมหรอืทะลายกำ�แพงของศาสตรต์า่งๆ เปดิหากนั

หรอืขา้มศาสตรก์นั ดงันัน้ ถา้มองอกีมมุหนึง่ศาสตร์

แต่ละสาขา ได้ขยายตัวไปถึงอีกศาสตร์หนึ่งได้	

เช่นกัน ความรู้ทางศิลปะที่เคยถูกแบ่งออกเป็น

วิชาชีพตามทักษะเชิงช่างนั้น ได้หมดความสำ�คัญ

ลงไปเมื่อโลกศิลปะไม่ได้นำ�เสนอเรื่องเฉพาะทักษะ

เท่านั้น เพราะมีความคับแคบทางการนำ�เสนอ

ไม่สามารถเชื่อมต่อกับความรู้ต่างๆ ได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ

	 งานศิลปะใน “ยุคหลังฟองสบู่”
3
 ที่กลุ่มคนที่

ได้รับความรู้จากต่างประเทศนำ�เข้ามานั้นยังเป็น

สิ่งที่เรียกว่า การรื้อสร้างหลังอาณานิคม กลุ่มคน

เหล่านี้จะมีคำ�ถามถึงโครงสร้าง เช่นความเป็นไทย 

ประชาธิปไตย ชนบท เมือง คนชายขอบ กลุ่ม

วฒันธรรมยอ่ย เพศสภาพ รวมถงึวฒันธรรมกระแส

ต้าน เป็นกลุ่มคนที่มีความคิดแนวหลังโครงสร้าง

นิยม หรือ หลังสมัยใหม่

	 สังคมไทยได้เปลี่ยนแปลงไปหลังรัฐธรรมนูญ

ปี พ.ศ. 2540 สร้างความตื่นตัวทางการเมือง และ

การกระจายอำ�นาจใหก้บัทอ้งถิน่ตัง้แตป่ ีพ.ศ. 2535 

ได้ปรับเปลี่ยนความเข้าใจในเรื่องการเมืองภาค

ประชาชน ที่สร้างความคิดเห็นแตกต่างกัน อย่าง

หลากหลาย สำ�หรับงานศิลปะก็เช่นกัน ศิลปินได้

มีความคิดเห็นที่แตกต่างกัน รวมถึงการทำ�งาน

ศิลปะ ทำ�ให้เกิดกระแสของการสร้างความสงสัย

ในตัวความหมายของศิลปะเองว่าศิลปะคืออะไร 

ดำ�รงอยู่ในสังคมด้วยเงื่อนไขใด รวมถึงการเติบโต

ของศิลปะไทยร่วมสมัย เช่นการกำ�เนิดของวัดร่อง

ขุ่น
4
 บ้านดำ�

5
 ที่แสดงให้เห็นถึงศิลปินที่กลับบ้าน

เกิดตนเองกลับไปหารากเหง้าของตน และทำ�ให้

ศิลปะกลายเป็นสิ่งที่กินได้ สำ�หรับประชาชน พระ

สงฆ์เองก็มีการเชื่อมศรัทธาระหว่างพระ ศาสนา 

ศิลปิน และศิลปะเข้าด้วยกัน แต่สำ�หรับศิลปินบาง

คนอาจแอบอิงกับกระแสสังคมที่นิยมคนมีชื่อเสียง

หรือดารา นำ�มาประกอบกับการเคลื่อนไหวในรูป

แบบการจัดกิจกรรมร่วมกับดารา เพื่อเอื้ออำ�นาจ

ทางการบรโิภคซึง่กนัและกนัระหวา่งดารากบัศลิปนิ

	 ศิลปินในสังคมไทยบางส่วนได้เลือกทางเดินที่

สร้างอัตตาตนเองให้สูงส่ง จนกลายเป็นผู้มีบารมี

ทางสังคม จนลืมและละเลยสังคมไป ทำ�ให้ศาสตร์

ต่างๆขยายพื้นที่ของศาสตร์ตนเข้ามาเชื่อมต่อกับ

งานศิลปะและตัวศิลปิน ทำ�ให้การศึกษาเรื่องศิลปะ

และศิลปินไม่ถูกจำ�กัดแค่ผู้ศึกษาศิลปะอีกต่อไป 

ศิลปะและศิลปินไม่ใช่พื้นที่สำ�หรับผู้ที่เข้าใจตนเอง

	 3 วิกฤตเศรษฐกิจที่เกิดจากฟองสบู่นั้น เริ่มเมื่อวันที ่ 2 กรกฎาคม 2540 ทำ�ให้เศรษฐกิจของไทยเข้าสู่สภาวะเกือบล้มละลายในธุรกิจ
ขนาดใหญ่
	 4 วัดร่องขุ่น เกิดขึ้นจากศิลปินที่ชื่อ เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ได้กลับไปสร้างพื้นที่ทางศิลปะยังวัดบ้านเกิดของตนเองที่จังหวัดเชียงราย 
และกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ได้รับความนิยมอย่างมาก ทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ
	 5 บ้านดำ� คือกลุ่มบ้านจำ�นวน 40 กว่าหลังที่สร้างขึ้นโดยศิลปินที่ชื่อ ถวัลย์ ดัชนี ได้สร้างบ้านขึ้นมาเพื่อเป็นที่อยู่อาศัยที่จังหวัดเชียงราย 
บ้านเกิดของตนเอง
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วา่มพีรสวรรคเ์ทา่นัน้ สำ�หรบัผูอ้ยูใ่นศาสตรอ์ืน่ๆ ผล

งานศลิปะไดถ้กูนำ�ไปอธบิายทาง ภาษาศาสตร ์ทาง

สังคมศาสตร์ แม้กระทั่งรัฐศาสตร์ กลุ่มคนที่หลาก

หลายกำ�ลังก้าวเข้ามาในวงการศิลปะอย่างท้าทาย 

(กลุ่มภัณฑารักษ์ กลุ่มนักสังคมศาสตร์ รัฐศาสตร์ 

ภาษาศาสตร์ และกลุ่มชาติพันธุ์ เป็นต้น)
6

	 พื้นที่ของศิลปะไม่ได้มีแค่ศิลปิน ศิลปะและนัก

สะสม อีกต่อไป ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากสังคมไทยที่มี

การผลิตผู้คนที่มีความรู้ที่หลากหลาย ไม่ยึดติดกับ

ศาสตร์หรืองานช่างฝีมืออีกแล้ว กลุ่มคนลูกผสม

เหล่านี้มีความคิดในการรื้อสร้าง ไม่ใช่วิธีการสอบ

ทานความรู้ แบบคนรุ่นยุคสมัยใหม่ คนยุคหลัง

โครงสร้างนิยม พวกเขาเปิดเผยกลไกเชิงอำ�นาจ ที่

ครอบงำ�มนุษย์อยู่ และเปลือยมันออกมาแสดงใน

ทางศาสตร์ต่างๆอย่างเมามัน และวัตถุสำ�คัญที่น่า

ตืน่เตน้และถกูนำ�มาเปน็สิง่ทีศ่กึษาคอืผลงานศลิปะ 

ซึง่ในอดตีนัน้งานศลิปะเคยเปน็ผูน้ำ�การสรา้งความ

เปลีย่นแปลงมากอ่น แตก่ลบัออ่นแรงลง และทกัษะ

เชิงช่างไม่ใช่สิ่งสูงสุดทางศิลปะอีกต่อไป งานแสดง

ศิลปะไม่ใช่เพื่อผลงานที่จริงแท้มีเพียงหนึ่งเดียวอีก

แล้วสำ�หรับนักสะสม และประวัติศาสตร์ศิลปะของ

ไทยกำ�ลังจะเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ผู้รู้ผู้เล่นจะ

เพิ่มขึ้น และสถาบันการศึกษาทางศิลปะจะปรับ

ตัวอย่างไรเป็นคำ�ถามที่ยังไม่มีคำ�ตอบ

อารีกับผลงานศิลปะเรื่อง “ประชาธิปไตยและ

ความเปน็ไทย” : ปญัหารว่มของรฐัชาตใินเอเชยี

ตะวันออกเฉียงใต้ หลังอาณานิคม

	 หลังการเกิดหน่วยงาน เพื่อการพัฒนาต่างๆ

มากมาย การเกิดขึ้นของแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาติ เป็นแผนแม่บท มีสภาพัฒนาการ

เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติเป็นหน่วยงานหลักใน

การขับเคลื่อน การเกิดขึ้นของ “นักเทคโนแครต” 

เป็นจำ�นวนมาก เพื่อเป็นปัญญาชนของการขับ

เคลื่อนการพัฒนาด้วยตัวเลขสถิติต่างๆ  ในการ

สรา้งแผนงาน โครงการ การตัง้เปา้ ดา้นการขจดัความ

ยากจน การไม่รู้หนังสือ การสาธารณสุข และอาชีพ

	 ผลงานของอารีในช่วง ปี พ.ศ. 2514–2523 

นั้น ก็ตกอยู่ภายใต้สภาพสังคมเช่นนี้ อารี ได้ใช้

วาทกรรมการพัฒนาจากแนวทางการศึกษาแบบ	

พิพัฒนาการนิยม มาเป็นเครื่องมือของตนเองที่

จะผลิตกลุ่มคนที่มีความรู้ความสามารถในวิชาการ

ศกึษาดา้นศลิปะ เพือ่ใหผู้ค้นจำ�นวนมากเกดิรสนยิม

ทางศลิปะใหม ่ในแนวทางแบบอเมรกินั เพือ่รองรบั

สังคมการพัฒนาที่แยกแยะความสามารถทางการ

ผลิตเฉพาะทาง เชี่ยวชาญเฉพาะเรื่อง ครูสอน

ศิลปศึกษาก็เช่นกัน เป็นวิชาชีพที่แตกต่างจากคน

จบศิลปะที่ไม่ได้เรียนทางการศึกษา

	 ในระหว่างวาทกรรมการพัฒนา อารีได้สร้าง

ศิลปะของตนเอง ที่แตกต่างจากที่เคยทำ�มาในช่วง

ศกึษาทีส่หรฐัอเมรกิา คอืการกลบัไปตัง้คำ�ถามเกีย่ว

กับสังคมไทยเป็นหลัก เช่นกลุ่มตัวเลขไทย กลุ่มวัด 

กลุ่มมวยไทย กลุ่มวรรณคดี นั้นคือสิ่งที่ประกอบ

สรา้ง “วฒันธรรมชาต”ิ ความสงสยัในความเปน็ไทย

หมายถึงความเป็นตะวันออกผ่านสายตานักเรียน

จากตะวันตก ทำ�ให้เกิดคำ�ถามมากมายว่าตนเอง

คือใคร และการกลับไปยังจุดเริ่มต้นของอำ�นาจ

ทางวัฒนธรรม การต่อสู้กับอำ�นาจทางการเมือง	

ที่ห้ามพูด บรรยาย เผยแพร่ความคิดที่อิสรชนจะ

ทำ�ได้ ในช่วงรัฐบาลเผด็จการ เช่น อารีจะต้องไป

บรรยายทีว่ทิยาลยัครบูรุรีมัย์ แตถ่กูหา้ม จงึอยูบ่า้น

เขียนภาพกลุ่มนี้

	 6 ในประเดน็นี ้ขอยกตวัอยา่ง กรณมีหกรรมศลิปะกวางจ ูทีป่ระเทศเกาหลใีต ้2016 ไดเ้ชญิศลิปนิทีเ่ปน็อาจารยใ์นมหาวทิยาลยัไปแสดง

งานศิลปะในมหกรรมนี้ แต่มีการส่งหนังสือประท้วงผู้จัดจากนักประวัติศาสตร์ศิลป์ในมหาวิทยาลัยเดียวกันว่าผลงานที่นำ�ไปจัดแสดงนั้นไม่

เกี่ยวข้องกับประชาธิปไตยแต่อย่างใด สร้างข้อถกเถียงขึ้นในวงการศิลปะเพราะเมื่อศิลปินเข้าใจเรื่องประชาธิปไตยในแบบของตัวเอง แต่ต้อง

เผชิญกับความหมายของประชาธิปไตยอกีหลากหลายความหมาย จึงทำ�ให้เห็นว่าเมื่อศิลปินพยายามจะอธิบายโลกในความคิดของตนเอง แต่

แต่เมื่อไปทับกับโลกอื่นจึงกลายเป็นข้อถกเถียงที่ศิลปินต้องเผชิญหน้าให้ได้ เมื่อกำ�แพงกันศาสตร์ต่างๆ พังทลายลง
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	 อารี ได้ใช้วงวิชาการเพื่อพิมพ์ผลงานศิลปะ

กลุ่มนี้ในเวลาต่อมา ในพื้นที่ปกของตำ�ราเรียน 

อารีได้ใช้พื้นที่ของการศึกษาในการนำ�ภาพนั้นไป

เป็นปกหนังสือเรียน นับว่าอารีได้สร้างพื้นที่การ

ต่อสู้และตั้งคำ�ถามต่ออำ�นาจทางวัฒนธรรมอย่าง

แยบยล โดยใช้อุดมการณ์ทางการศึกษาเป็นเครื่อง

มือ นอกจากนี้ อารียังได้ใช้เนื้อหานี้ไปสร้างผลงาน

ที่สหรัฐอเมริกา ตอนไปแลกเปลี่ยนที่สถาบัน East 

-West Center อกีดว้ย เปน็การสรา้งพืน้ทีใ่หก้บัศลิปะ	

ทีต่อ้งการแสดงออกอยา่งเสรี และนำ�เสนอความคดิ

การตอ่ตา้นความไมย่ตุธิรรมในสงัคมของโลกตะวนั

ออกในขณะนั้น

ศิลปะกับความเป็นไทย ความทันสมัยและการ

พัฒนา

	 ผลงานศลิปะในแนวคดินีข้องอารนีัน้ ตัง้คำ�ถาม

เรื่องความเป็นไทย ชุดไฟไหม้วัด ชุดรามเกียรติ์ 

ชุดนักมวย งานพัฒนาทางเทคนิคในฐานะนัก

เทคโนแครต เช่น รูปวัดโพธิ์ รูปรามเกียรติ์ยุคใหม่ 

รูปบุคคล ผลงานแนววัฒนธรรมศึกษา รูปเปลือย 

โดยในกลุ่มความเป็นไทยนั้นกล่าวได้ดังนี้

	 การตั้งคำ�ถามเรื่องความเป็นไทยทำ�ให้อารี	

ตกอยู่ภายใต้แนวคิดหลังอาณานิคมคล้ายกับผู้คน

ในประเทศทีไ่ดร้บัเอกราชจากเมอืงขึน้ของตะวนัตก	

ที่สงสัยว่าอะไรคือศิลปวัฒนธรรมของชาติ และ

คนในชาติมีอัตลักษณ์ตัวตนอย่างไร การสร้าง

และค้นหาความเป็นตัวตนเกิดขึ้นในประเทศหลัง

อาณานิคม แต่สำ�หรับอารีแล้ว ถึงแม้ไม่ได้อยู่ใน

ประเทศที่เคยเป็นอาณานิคม แต่การที่ได้รับการ

ศึกษาจากตะวันตก และเป็นเครื่องมือในความ

ก้าวหน้าในชีวิตการทำ�งาน ก็ทำ�ให้สงสัยในความ

เป็นตัวตน การค้นหาตัวตนจนเกิดความคิดที่
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ขัดแย้งภายในและขัดแย้งกับสังคม จึงเกิดการสร้าง

ผลงานในช่วงนี้ และในชิ้นงานตัวเลขนั้นก็ตั้งชื่อว่า 

“ของไทยๆ”

2512

นักมวย 2522

2530

2559
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	 อารี ได้สร้างพื้นที่ของความเป็นไทยขึ้นสอง

รูปแบบ คือ การสร้างพื้นที่ของอดีตที่รัฐชาติ

ประกอบสร้างขึ้น เช่นเรื่องการแสดงโขน ศิลปะไทย

และ ศาสนา งานภาพวัดโพธิ์ ที่แสดงถึงความเป็น

เอกลกัษณข์องชาต ิภาพรามเกยีรติ ์อกีรปูแบบหนึง่

คอื ความเปน็คนไทยในกฬีา และชนบทไทยทีถ่กูแช่

แข็งไว้ในภาพโปสต์การ์ด ผลงานของอารี เป็นสิ่งที่

แสดงถงึความเปน็หลงัอาณานคิมทีก่ลุม่คนพยายาม

สร้างความเป็นไทยขึ้นมาใหม่ ด้วยรูปแบบวิธีการที่

เรียกว่า “ความทันสมัย” ไม่ใช่การคัดลอกของเก่า

หรือสืบทอดผลิตซ้ำ�เทคนิควิธีการอย่างอดีต การ

สร้างความเป็นไทยใหม่ของอารี เพื่อที่จะตอกย้ำ�

ว่า ความเสื่อมโทรมของอารยธรรมต้องถูกนำ�มา

อธิบายใหม่สำ�หรับคนรุ่นใหม่ในรัฐชาติสมัยใหม่ 

ความพยายามประกอบสร้างอัตลักษณ์ความเป็น

ไทยจากอดีตของอารีนั้นสอดคล้องกับสังคมไทยที่

เปลีย่นแปลงและมคีวามตอ้งการผูค้นรุน่ใหมท่ีต่อบ

สนองความตอ้งการรือ้ฟืน้ความเปน็ไทยดว้ยเชน่กนั

	 ผลงานของอาร ีเรยีกไดว้า่เปน็กลุม่ลกูผสมทีย่งั

ไม่เข้ากันดีนัก ระหว่างความเป็นไทยประเพณีและ

ความเป็นสากล แต่อย่างไรก็ตามสิ่งที่สร้างขึ้นนั้น

ทำ�ใหส้งัคมไทยลิม้ลองความตอ้งการประกอบสรา้ง

ความเป็นไทยใหม ่ สอดคล้องกับการผลิตที่เกิดขึ้น

ในช่วงการผลิตที่ทดแทนการนำ�เข้า  (2500–2520) 

ด้วยการอธิบายสังคมไทยรูปแบบใหม่ การสร้าง

ขอบเขตผู้คนใหม่ พร้อมกับการเกิดขึ้นของความ

บันเทิงในรูปแบบโทรทัศน์ที่เข้าถึงประชาชนได้มาก

ขึน้ทกุวนั การเกดิขึน้ของนโยบายการทอ่งเทีย่ว การ

จัดระเบียบผู้คนในยุคการพัฒนา สิ่งที่อารีนำ�เสนอ

คอื อตัลกัษณค์วามเปน็ชาตไิทยทีร่ฐัพยายามเสนอ

เช่นกัน

สรุป

	 ปฎิบัติการทางศิลปะของอารี สุทธิพันธุ์ ไม่

เพียงแต่ละสร้างผลงานทางศิลปะเพื่อเป็นคุณค่า

ทางสังคมและเป็นสมบัติทางอารยธรรมของมนุษย์

เท่านั้น แต่ผลงานศิลปะของอารียังเป็นเครื่องมือ

ทางสังคมที่สร้างอัตลักษณ์ อำ�นาจ และความเป็น

อื่นให้กับสังคมไทยอีกด้วย

	 ผลงานศลิปะของอารเีปน็ผลงานทีม่พีฒันาการ

จากแนวทาง "สภาวะอาณานคิม" มาสู ่"หลงัสภาวะ

อาณานิคม" เป็นแนวทางศิลปะที่อยู่ในโครงสร้าง

การพัฒนา ความเป็นไทยและประชาธิปไตยที่เป็น

ลกัษณะเฉพาะตวัของอาร ีผลงานตา่งๆ ไดป้ระกอบ

สร้างความเป็นสมัยใหม่ของไทยในยุคการพัฒนา

รวมถึงการประกอบสร้างอัตลักษณ์ไทยในผลงาน

ศิลปะที่หมายรวมถึงกิจกรรมต่างๆ ที่เข้าไปมีส่วน

ร่วมด้วย คุณูปการของอารีคือการสร้างพื้นที่ทาง

สังคมขึ้นใหม่จากระบบอุปถัมถ์เดิม สร้างพื้นที่ใหม่

ที่รองรับรูปแบบศิลปะไว้เป็นอย่างดี

	 การทบทวนภูมิทัศน์ทางศิลปะในสังคมไทย

คงต้องหันมาทบทวนงานศิลปะว่าเราจะก้าวข้าม 

หรือสืบต่อจากอารี ไปได้อย่างไร เพื่อเปิดพื้นที่ทาง

ศิลปะที่หลุดพ้นจากอำ�นาจหลังสภาวะอาณานิคม

ที่อารีสร้างขึ้น เราต้องย้อนกลับไปที่ตอนต้นของ

บทความที่ว่าศิลปะนั้นเปลี่ยนแปลงไปตามวิธีการ

ผลติ และการครอบครองปจัจยัการผลติทีเ่ปลีย่นไป

นั้นเอง

พลวัฒ ประพัฒน์ทอง
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